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Resumo

Esta dissertagdo apresenta ao publico um desconhecido escritor imigrante italiano da S&o Paulo
de 1900. Durante sua vida em S&o Paulo, Giuseppe Salerio trabalhou como dentista na Av. S&o Jodo no
centro da cidade, quando ela mostra ao pais seu grande potencia paraser amaior e maisindustrializada
cidade do Brasil. Un ammalato per forza, umacomédiaem um ato. Esse trabalho possui muitos aspectos
do teatro do imigrante italiano em S&o Paulo. A dissertagdo quer mostrar alguns valores da arte dos
imigrantes, depois de momentos dificeis naterranatal: a ltdlia. Também serd apresentada uma tradugéo
e analise de Un ammalato per forza. A anélise leva em conta as leituras feitas pelo autor, bem como a
influéncia de Carlo Goldoni.

Palavras-chave
Giuseppe Salerio, Literatura ltaliana, Imigracéo Italiana, Teatro do Imigrante Italiano, Tradugao,
Carlo Goldoni.

Abstract

Thiswork seeks to present to the public an unknown Italian immigrant writer in S&o Paulo in the
1900's. During hislifein Sao Paul o, Giuseppe Salerio worked asadentist in the Av. Sao Jodo, downtown,
when the city was beginning to show what it would bein the future: the biggest and the most industrialized
city in Brazil. Un ammalato per forza is a comedy in one act. This work reveals many aspects of the
Italian immigrant theatre in S&o Paulo. This study wants to discuss some merits of the immigrants’ art,
after a very difficult life in their country: Italy. Besides there is a trandation and an analysis of Un
ammalato per forza. The analysis considers readings done by the author, as well as the influence of
Carlo Goldoni on his work.

Keywords
Giuseppe Salerio, Italian Literature, Italian Immigration, Italian Immigrant Theater, Translation,
Carlo Goldoni.

Riassunto

Questo lavoro intende presentare uno scrittore ancora sconosciuto; un immigrante italiano nella
San Paolo del primo Novecento. Durante la sua vitaa San Paol o, Giuseppe Salerio lavord come dentista
allaAvenida Sdo Jodo, in centro, quando lacittacominciavaamostrare qual e sarebbeil suo futuro: lapiu
grande e la piu industrializzata citta del Brasile. Un ammalato per forza e una commedia in un atto.
Questa ricerca ha lo scopo di mostrare alcuni meriti dell’ arte degli immigrati dopo tanti anni di vita



difficilenellaloro patriad’ origine: I lItalia. C’' € anche unatraduzione ed analisi del testo di Un ammalato
per forza. L' analisi efattaapartire dalleletture dell’ autore e tiene conto dell’ influenzadi Carlo Goldoni.

Parole chiave
Giuseppe Salerio, Letteratura italiana, Immigrazione italiana, Teatro dell’immigrazione italiana,
Traduzione, Carlo Goldoni.
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(Turdus merula) [cf. p. 38]

“ Alguns dizem que nos sonhos n&o existem sendo como engano e mentira, mas as
vezes se podem ter sonhos que ndo mentem e que, com o passar do tempo, se
revelam verdadeiros.”

Guillaume de Lorris (1200 — 12307)






Os imigrantes italianos na Sao Paulo
do inicio do século XX.

“Quando saremo in Merica,
laterraritrovata,

noi ghe darem la zapa...

noi ghe daremla zapa...
(...) ai siori del Trentin!”

(I Canti della Montagna?)

A inauguracdo da Avenida Paulista, na cidade de S&o Paulo, em 1891, caracteriza o periodo dos
bons resultados obtidos a partir da cultura, colheita e exportagdo do café, gragas @ méo de obra do
imigrante. Assim, pode-se afirmar que a prosperidade, agui traduzida pela aguisi¢do dos pal acetes nessa
mesma avenida, imediatamente trouxe profundas mudancas nos rumos da historia da cidade.

Estamos falando principalmente dos italianos que em S&o Paulo se radicaram. Vieram da terra
patria em busca de melhores condicdes de vida: a miséria fora sem dlvida a alavanca da imigracéo
italiana para o Brasil e para outros lugares do mundo, num primeiro momento. A crise pelaqual altdlia
passava, mobilizava os operdrios e agricultores a procurar trabalho em outras regides. O empobrecimen-
to do camponés italiano do sul, devido as guerras pela unificagdo do Estado Italiano (1848/70) e a
nascente industria, que ndo conseguia assimilar o contingente de trabal hadores rurais desemprega-
dos, facilitaram o servigo das companhias que arregimentavam trabalhadores em nome do Governo
do Brasil. E 0 nUmero de pessoas dispostas a emigrar era incrivelmente grande, eram “ como hau-
fragos que se afogassem, milhares de seres humanos estendiam os bracos bradando o nome de sua
miragem —a América” 2.

O Brasil comecou a receber imigrantes, em larga escala, em 1875. A perda da méo-de-obra escra-
va (ja nos idos de 1870) nas lavouras de café incentivou a troca desta Ultima pela forga de trabalho
européia. Foram cerca de 900 mil italianos entre 1886 e 1900. Os primeiros colonos italianos a chega-
rem a partir de 1875, procedentes do Tirol e de Véneto, eram pequenos agricultores trazidos com a
intencdo clara de colonizar terras devolutas do sul do pais. Devido a esta politica de colonizag&o, os
italianos do Rio Grande do Sul e Santa Catarinatornaram-se pequenos proprietarios e puderam trabal har
livremente, formando colOnias que mais tarde se tornaram vilas e cidades. Em S&o Paulo foi diferente:
com o intuito de suprir a falta de méo-de-obra na lavoura do café do interior do Estado, o Governo
subsidiou passagens incentivando a vinda de trabalhadores italianos de vérias regides.

Restringindo-nos ao Estado de S&o Paulo, aimigracdo, como jafoi brevemente mencionada aci-
ma, tinha como destino as lavouras de café do interior, Oeste, Norte e Noroeste do Estado. Houve uma
substancial mudanca no modo de negaociar e administrar os negocios cafeeiros com a chegada do imi-

1 CAPRARA, Loredana. Cultura e lingua italiana nas musicas populares dos séculos XIX e XX. p.34
2 SILVEIRA, Miroel. A contribuicdo italiana ao teatro brasileiro. p. 10.
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grante. Os fazendeiros passaram a se abrir mais para 0 mercado, aperfeicoando técnicas, contratando
novos empregados e comprando novasterras. Todos esses fatos se opdem ao periodo anterior escravagi sta.

Em 1887, sdo introduzidos no Estado de S&o Paulo, 50.000 imigrantes italianos®. Os momentos
gue precedem os “palacetes da Av. Paulista’ sdo descritos como arduos: trabalhava-se exaustivamente
nos plantios, colheitas e processos de beneficiamento do café. Eram multiddes de contratados imigran-
tes, acordando cedo e dirigindo-se a lavoura. Muitos seriam os que, tendo a oportunidade, reunida a
primeira economia, voltariam para a sua terra natal. Muitos outros permaneceram nas terras do interior
paulista, claramente os que ja na Itdlia trabalhavam no campo. E havia ainda aquel es que sem oportuni-
dade de voltar para a terra natal, mas tendo conseguido guardar algum dinheiro, tratariam de sair do
interior do Estado e de se mudar para os grandes centros urbanos, principal mente para a cidade de S&o
Paulo, onde se dirigiriam as industrias em desenvolvimento, ou aprenderiam um novo oficio, ou exerce-
riam o seu oficio original.

Os imigrantes que se inseriram nos centros urbanos modificaram a fisionomia da cidade. Vale
dizer que nos fins do século X1X e inicio do XX nunca se tinha visto tamanho inchaco urbano. Em
algumas areas do Estado isso se deu claramente gragas a chegada dos imigrantes italianos, como se
observa, por exemplo, naelevacdo de muitos vilarejos, comarcas, arraiais amunicipios, como as cidades
de Serra Negra, Socorro e Aguas de Linddia (na época chamada de Thermas de Lindoya). Eram peque-
nos centros urbanos erguidos pelas comunidades italianas que ali se instalaram, que caso ndo tivessem
recebido o contingente imigrante, aquela época ja teriam sido anexadas a algum municipio de maior
relevancia politico-territorial.

A cidade de Sao Paulo desponta como a cidade que mais aumentou seu himero de habitantes:
paraseter umaidéia, em 1872 contava com 23 mil habitantes; passou para 65 mil em 1890, 240 mil em
1900 e a 580 mil em 1920

Como afirma Angelo Trento,
Os italianos representavam 35% da populagdo em 1893 e 37% em 1916, e constituiam a metade da
populacéo masculina adulta quatro anos depois. Essa porcentagem foi diminuindo até chegar a 5%,

em 1940.

Era, portanto, justificavel a impressdo de “cidade italiana’ que a capital paulista causava, por
muitos anos, em seus visitantes.®

Foi-se contrapondo ao mapa da cidade de Sdo Paulo, 0 mapaitaliano com suas provincias, ou sgja,
osimigrantesitalianos foram se fixando em determinados bairros conforme o nUmero de patricios regi-

onais: no Bras os napolitanos, no Bom Retiro, os vénetos e no Bexiga, os calabreses®.

E interessante observar que, apesar de muitas divisdes internas entre os imigrantes italianos da

3 LEITE, Aureliano, Subsidios para a Histéria da Civilizagdo Paulista, Sdo Paulo, Saraiva, 1954, p. 213. Apud. GHIRARDI, Pedro G
Escritores de lingua italiana em So Paulo (1890-1929). p. 30.

4 TRENTO, Angelo. Ositalianos no Brasil = Gli italiani in Brasile. S&o Paulo, Prémio, 2000. p. 76.

°ibidem. p. 78

6 SILVEIRA, Miroel. op. cit. p. 19
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cidade, comegou a surgir um espirito de cooperatividade, ou sgja, a necessidade de um era a obrigacao
de todos. Apareciam ai as chamadas “ sociedades civis’, as sociedades esportivas, politicas, etc. Portan-
to, os ideais trazidos da Peninsula faziam com que os italianos paulistas se dividissem em pequenas por-
cOes ideolégicas, havia, logo, 0s monarquistas, 0s anarquistas, socialistas, catélicos e assim por diante.

Os motivos da imigracdo variam; entre os imigrantes aqui chegados havia os intelectualmente
mais favorecidos que, além de prestar assisténciamaterial para o trabal hador, também |he dava assistén-
ciacultural, ou segja, alfabetizavam e instruiam quanto as condi¢des de trabalho que iriam encontrar. O
teatro entra como meio didético-doutrinador e como forma de lazer. No entanto, ndo entraremos no
mérito da questdo doutrinéria das pecas teatrais, ressaltando apenas que o0 publico dessas pecas ia ao
teatro com grande assiduidade. Ater-nos-emos, entdo, ao teatro de lazer, assim por nds concebida a obra
de Salerio.

Como o espirito artistico ndo cabe em estratificacdes sociais, nem em bases de piramides
demogréficas, chegamos ao tema deste trabalho: a vida artistica do imigrante italiano.

Giuseppe Salerio, um comediégrafo veneziano na...
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A vida artistica da imigracao e o teatro de Giuseppe
Salerio: andlise de Un ammalato per forza.

“ A noite de anteontem foi destinada
a Estalajadeira, de Goldoni, que &, guardadas
as proporcdes do génio, o Maliére italiano.”

(Machado de Assis, no Diario do Rio de Janeiro, 30/7/18697)

Ositalianos, certamente, em nosso pais se destacam pela grande contribui¢do as belas artes naci-
onais, como a pintura, a escultura e amusica.

Mas é possivel que alguns confundam os preceptores italianos, os refugiados politicos, aqueles a
servigo da corte portuguesa no Brasil com os artistas imigrantes. A distingdo se faz necessaria por um
motivo muito simples, as manifestacdes artisticas daqueles provinham de individuos letrados para um
publico iguamente letrado e de formagdo européia. Ja as manifestacOes artisticas desses Ultimos, os
imigrantes, eram criadas por um individuo ndo erudito para um publico igualmente ndo erudito.

O publico dos artistas italianos dos séculos anteriores a imigracdo em larga escala necessitava,
sobretudo, de um contato artificial com alinguaitaliana, conhecendo umalingua cristalizada pelatradi-
¢do liter&ria e pelo cultivo da pureza linglistica. Ja o publico dos artistas imigrantes eram pessoas co-
muns que vinham do mesmo convivio e da mesma classe social. As experiéncias compartilhadas aproxi-
mavam cada vez mais o artista de seu publico. Ndo importando de qual regido italiana vinha esse ou
aqueleimigrante, o que seviaerao uso de umalinguaitalianafranca para que houvesse comunicagao, ja
gue cada um fazia uso do dialeto daterranatal. Portanto, se faz desnecessario dizer que o italiano usado
por esses literatos da imigracdo, sobretudo aqueles que se dedicavam ao teatro, era um italiano quase
gue coloquial, como se verificara mais a frente.

O resultado prético das sociedades cooperativas, acima lembradas, foram fundacfes de escolas,
diarios, e, sobretudo, o germe do movimento teatral dos filodrammatici.

Os filodraméticos, como eram chamados os amadores que deram inicio a representagdes em lin-
guaitaliana, significaram paraacidade e paraa sua grande popul agéo falante dalingua (e das linguas) da
Peninsula, 0 momento do teatro do imigrante italiano na capital paulista. Nesse movimento pode-se
inserir a obrateatral de Giuseppe Salerio.

Sobre a vida de Giuseppe Salerio muito pouco se sabe. Algumas informagdes tém sido colhidas
por meio daleitura de seu mondlogo Otello®. Ainda muito pouco estudadas, a biografia do autor e suas
obras ficaram esquecidas durante muito tempo, tendo sido a dissertacdo de mestrado Escritores de Lin-
gua Italiana em SAo Paul o (1890-1929) °, do Prof. Pedro Garcez Ghirardi, defendidaem 1982 e publicadaem
1985, o primeiro trabaho que trata de Giuseppe Salerio junto aos outros tantos autores teatrai s imigrantes.

" GOLDONI, Carlo; MAGALDI, Sabato (org.) Mirandolina. So Paulo: Brasiliense, sd, v. 5, p. XIII.

8 Texto este que esta impresso junto ao Um ammalato per forza, e que pode ser lido no apéndice.

® GHIRARDI, Pedro Garcez. Escritores de lingua italiana em Sdo Paulo (1890-1929): contribuicéo ao reexame de uma presenca no Brasil.
S&o Paulo, FFLCH-USP, 1985.
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O autor do Ammalato viveu em S&o Paulo possivelmente entre 1880 e 1930. Para se chegar aessa
hi pétese alguns cél cul s sdo necessarios. O ponto de partida paraum estudo da biografiado autor de Un
ammalato per forza'® é o carimbo que encontramos na Unica edi¢do, de que se tem noticia, da obra.
Deste carimbo extraem-se algumas informac8es quanto a sua atividade profissional: logo sabemos que
Giuseppe Salerio era um dentista que possuia um consultério no centro de S&o Paulo. J& que a obrafoi
publicada em 1900, supde-se um profissional ja nos seus quarenta anos de idade. Deduz-se que seu ano
de nascimento sgja por volta de 1860, tendo em vista o tempo necessario para a concluséo de alguns
estudos na Itdlia. Sua vinda ao Brasil teria acontecido por volta de 1880, chegando ao pais junto as
primeiras levas da imigracéo™.

No entanto, € o mondlogo Otello que nos of erece as mais relevantes informaces, diriamos, auto-
biogréficas de Salerio. E nessa obra que o autor se apresenta como natural da cidade “ culla delle arti e
dei mestieri” : Veneza. Aindanas proprias palavras do autor “ A Venezia (...)/ Nacqui e vissi gli anni miei
primieri...” . O fato de o texto ser um mondlogo janosfaz antever ahabilidade e 0 jogo teatral de Salerio.
Tendo usado o titulo Otello, pde em cena algumas informagdes da sua propria vida sem se deixar cair
numa vaidosa autopromocao, o que macularia o titulo da obravisto que o nome Otelo nos remete auto-
maticamente a obra de William Shakespeare.

Em termos gerais, tal peca de teatro mostra que até os mais fortes, imponentes e val orosos guer-
reiros sdo suscetiveis aos exageros gerados pelo amor. O Otelo de Shakespeare é apresentado, ao longo
daobra, como um homem justo e competente; merecedor do respeito depositado pelo doge de Venezae
seus senadores, ja que sendo descendente de arabes sua insercéo social fora ardua. No entanto, com as
suas historias de bravura, conquista o coragdo de Desdémona, que chegou arecusar os melhores, osmais
ricos, e elegantes partidos, segundo seu pai, Bragancio. Miroel Silveira escreve:

Em relacdo ao repertdrio shakesperiano “Otelo” foi sempre a pega eleita pelo publico peninsular,
como também pela piccola Italia que era o Brasil, e especialmente em Sao Paulo, nas duas décadas
gue estamos pesqguisando [1895-1914]. Té&o afortunadas quanto “Otelo” e “Francescas’ 3, foram
outras pegas nas quais o tema central também era o ciime e sua vinganga, como por exemplo, Pia
Tolomel de Carlo Marenco, muito constante em encenages amadoristicas.

Otelo ndo s se diferenciava dos outros homens pel os seus atos de bravura e competéncia bélica,
mas também por ser mouro, epiteto que na obra shakespeariana estéjunto ao titulo. A intengdo do epiteto
junto ao nome néo foi feitaaesmo, certamente, por Shakespeare. Jao Otello de Salerio ndo traz nenhum
epiteto logo depois do nome, mas é facil deimaginar que talvez a obraintimamente se chamasse Otello,
il veneziano ou mesmo Otello, I'italiano, tendo em vista seu amor pela Italia unida. E esse Otello tem
tracos de Giuseppe Salerio. Ora, Salerio esta forade suaterranatal, estéd forado local onde nasceu e se
criou, assim como 0 mouro. Salerio estaria colocando-se no lugar do mouro e fazendo as devidas adap-
tacdes, pois sua Veneza agora € Sao Paulo, e S80 Paulo néo é sua Veneza, e suainser¢do social num pais
diferente ndo deveter sido téo diferente dade Otelo. Certo que os enredos sdo bem distintos, mas aauto-

10 SALERIO,Giuseppe, Un ammalato per forza e il monologo Otello. Sdo Paulo, Riedel & Lemmi, 1900.

1 Essa edigao se encontra na Biblioteca Municipal Mario de Andrade, em S&o Paulo.

2 Cf GHIRARDI, Pedro. Garcez . Um comedidgrafo veneziano na Sdo Paulo de 1900: notas sobre o teatro de Giuseppe Salerio. In: Antonio
Suliani. (Org.). Etnias e Carisma. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2001, v. , p. 911-918.

8 Tratam-se das obras Francesca da Rimini, de Silvio Pellico e Francesca, de Gabriele D' Annunzio, ambas baseadas no Canto XXV do
Inferno, de Dante Alighieri, com as caracteristicas preponderantes de cada autor.

14 SILVEIRA, Miroel. op. cit. p. 59
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reflex@o dos personagens aproxima as obras. Além disto, vem a se confirmar a paix&o pela temética da
passionalidade — ciime e vinganga — do Otelo de Shakespeare, peca tdo cara aos italianos da Peninsula
quanto aos do Brasil, como afirma o trecho retirado da obra de Miroel Silveira no parégrafo anterior.
Salerio presta uma homenagem a Shakespeare e sorrateiramente inclui informacfes autobiograficas
num texto que, impresso junto a sua principal obra (Un ammalato per forza), tera no prefacio umaoutra
informacéo que denuncia mais uma vez seu entusiasmo pela tematica shakespeariana, quando diz:

Come ho sempre detto, scrivo senza pretese di essere né un Marenco, né un Sardou. Scrivo e scrissi
sempre incoraggiato a scriveve da Capi Comici di fama, e artisti di grido, come spero di essere
incoraggiato, e compatito dai benigni lettori.

Ai se véem os nomes de Carlo Marenco (1800-1846) e de Victorien Sardou (1831-1908), autores
que se inspiram em aspectos da tragédia shakespeariana, porém com temas mais politicos e atuais. O
primeiro, dramaturgo da Jovem lItalia, escreveu, como ja mencionado, a obra Pia de' Tolomei, cuja
tematica se aproxima e muito da obra de Shakespeare, com uma diferenca de que nesta o autor “ utilizou
elementos menos radicais dramaticamente” 5. O segundo é um dramaturgo francés cujo texto mais
conhecido é La Tosca, obra que inspirou Puccini nacomposi¢ao de suafamosa épera Tosca. A preocupa-
cdo de Salerio neste prefacio, ao dizer que ndo pretende ser nem Marenco nem Sardou, demonstra que
ambos os autores citados estavam em voga e eram de conhecimento do publico. Obviamente, no que
tange a producdo de Sardou, poderiamos afirmar que se o publico tivesse tido contato com sua obra,
certamente teriasido através do texto escrito ou encenado?®, pois a Opera Tosca estreou em Romano ano
de 1900. E também aqui estamos diante de uma grande questao: talvez neste prefacio Salerio estivesse
guerendo evidenciar que, apesar de ndo literato, conhece os grandes autores. Em suma, Salerio, ao
manifestar o desgjo de ndo ser comparado com grandes nomes do teatro, demonstra uma humildade
tipica daguel es que se aventuram numa area que ndo é o seu meio de sobrevivéncia, umavez que diz no
prefacio de Un ammalto per forza que a obrafora“scritta nelle ore di 0zio e senza pretensione di dare
allaluceunlavoro letterario, né drammatico” . No entanto, é muito visivel de que se trata de um homem
apaixonado pelas artes cénicas, curiosamente seu consultorio ficava a poucos metros de um dos maiores
teatros da época: 0 Politeamal’. Portanto, nesse ambito, o autor deixa transparecer suas leituras e, por
assim dizer, suas influéncias também.

E interessante notar que os autores citados por Salerio apresentem tantas semel hancas nas teméticas
de suas obras. Em Otelo, Pia de’ Tolomei e La Tosca a mulher — Desdémona, Pia Tolomei ou Tosca— €
apresentada como uma pessoa delicada, de alma pura, e apaixonada pelo seu marido. Nas trés ha um
personagem que desperta o cilme e a desconfianca, sendo que em Otelo, lago envenena com intrigas o
mouro. Em Pia de' Tolomei, Ugo faz insinuacfes a Rinaldo della Pietra e em La Tosca, Scarpiasugere a
Tosca que seu amado Mario Cavaradossi, pintor, esteja relacionando-se com a marquesa Attavanti, cujo
retrato Mario esta pintando. Nas trés obras ha a morte das mulheres.

O fato de um filodrammatico ter mencionado no seu prefécio os nomes de Sardou e Marenco nos
suscita mais conclusdes, pois tanto a obra de Marenco quanto a de Sardou trazem nos seus enredos

® SILVEIRA, Miroel. op. cit. p. 59

16 “Com a Companhia Dramética Italiana Tiozzo & Cuneo, foi reaberto o Politeama em 8 de maio [de 1897], representando-se o drama de
Sardou, Tosca (...)”, In: AMARAL, Antonio Barreto do. Histéria dos velhos teatros de Sio Paulo: da Casa da Opera a inauguracéo do
Teatro Municipal. p. 208.

7 Vide anexos, p. 101.
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tematicas para aém tanto da do romantismo quanto daquela de Shakespeare. “ Na tragédia de Marenco
estdo as constantes politicas e morais’ *® do Risorgimento:

Guerrainjusta de ambas as partes, pois que é de irmados. Ponho-me a olhar os dois exércitos, pare-
cidos nos trajes, nas armas, e ndo descubro sinais de amizade. Entdo grito: os adversarios de nossos
lares serdo estes, ou as leis estranhas a nossa patria, funestas a todo sentimento civilizado? E ndo
poderiam esses dois campos adversos um sd campo formar, conduzindo em paz os vassalos? E se
juntos vencéssemos, conquistando gléria, e ndo vergonha?'®

E Sardou, com sua obra La Tosca, aborda um tema que também se aproxima da obra de Marenco.

A partir dessas elucidactes, podemos concluir que aformacao literaria de Salerio se assemelha e
muito a dos escritores imigrantes em S&o Paulo. Quer dizer que o tema da unificacdo foi tratado de
a gum modo no Un ammalato per forza. Principalmente nasfal as dos personagens Don Pol onio e Ottavio,
asquaisserdo analisadas depois. No entanto, ndo se podeiludir etentar forgar umainterpretaco politizada
da obra de Giuseppe Salerio, ou sgja, concluir que o0 autor escrevesse textos de cunho politico. Ao que
tudo indica, seu texto se preocupa mais com o riso despreocupado, do que com a conscientizacdo da
massa, podemos dizer operaria, algo que também discutiremos mais a frente.

Também é facil de perceber que Giuseppe Salerio era um homem relativamente culto, ndo sO
pelas referéncias a grandes obras literarias mundiais (no caso do mondlogo Otello ao texto de titulo
homonimo de Shakespeare e no caso de Un ammalato per forza ao Doente imaginario, de Moliére).
Sim, pois nascido numa cidade que tinha uma vida urbana fantastica e com umarede de teatros publicos
gue causava estupor e admiracéo dos que por |& passavam seria por certo natural o encantamento do
jovem Salerio e de suas provaveis idas aos teatros, nas quais o autor, ainda muito jovem, teria tomado
contato com tais pegas. Sobre suaterranatal pode-se falar de uma“ naturale teatralita veneziana favo-
rita dal tessuto urbanistico dellacitta, (...) [questa] passione veneziana per il teatro favoriscela formazone
di un pubblico ampio e differenziato, che segue con assiduita gli spettacoli®. Em Veneza, no século
XVI1I, diferentemente de outras cidades européias, as classes mais populares poderiam se dar o luxo de
freqlientar as salas de teatro ao lado dos aristocratas. Essa tradicéo pode ter se mantido durante parte do
seculo X1X, de modo que estas classes constituiriam “assim uma boa parcela do publico, influenciando,
desta maneira, a producéo dos autores e a escolha das companhias teatrais’ 2. 1sto reforca aidéia de
gue Giuseppe Salerio freqlientasse espacos teatrais em suaterra pétria. E € possivel que o autor também
tenha tomado contato com essas e outras obras, até porque as companhias draméticas italianas realiza-
vam constantes apresentaces em cidades daAmérica do Sul. Entre as obras que se fazem presentes em
sua formagdo esta, direta ou indiretamente, o teatro de Goldoni.

Carlo Goldoni foi o artista veneziano de maior destaque no século XVIII. Além de sua enorme
contribui¢do ao teatro cOmico universal, foi o artista que atuou como reformador da comédia italiana

A época de Goldoni, a Republica de Veneza permanece dominada pela aristocracia, constituida

8 SILVEIRA, Miroel. op. cit. p. 59.

¥ MARENCO apud. SILVEIRA, Miroel. op. cit. p. 59.

2 SALINARI & RICCI. Soria della letteraura italana. v. 2, p. 1201.

2L ASTORINO, Claudia Maria. A viagem como simbolo de prestigio na Trilogia de Villeggiatura de Carlo Goldoni. Dissertagéo de Mestrado,
FFLCH-USP, 2001.
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em oligarquia, tendo permanecida intacta por quase cinco séculos, algo surpreendente®?. Embora a
aristocracia fosse a classe dominante, ndo existia uma homogenei dade como é de se esperar. Havia
ainda os “ piccolo borghese delle botteghe, gli artigiani e il popolo” %, este Ultimo numeroso e de
vida modesta.

A Itdlia vivia um periodo conturbado politicamente. Estamos falando de uma Itélia pré-unifica-
a0, no século X V111 as cidadesitalianas eram governadas pelos reinos da Austriae pelalgreja, e viviam
divergindo entre si. Goldoni foi aquele que propds a um grupo de artistas que tirasse as mascaras, rostos
nus precisavam de textos, ja que a mascara da Commedia dell’ Arte dizia muito sobre o personagem.
Eram personagens fixos, com personalidades fixas que ganhavam vida por meio de um ator eximio em
mimicas, acrobacias e modulacdo de voz, agdes tipicamente circenses. A idéiade “rostos nus’, proposta
por Goldoni, ndo nasceu por acaso: era hotério fato de o publico estar, por assim dizer, enjoado das
mesmas Coisas, pois era possivel saber o que o Arlecchino iriadizer antes mesmo de abrir aboca. Assim
tornou-se necessaria uma reformana comédia. Goldoni tornou-se o representante maximo do projeto de
um teatro novo, burgués e popular. Como artista, Goldoni ndo é arcade, € um racionalista capaz de
entender e observar arealidade, dizer o porqué das coisas e, como tal, suaobrando esta desvinculada da
cidade de Veneza.

Foi, portanto, a partir de observacdes redlistas que Goldoni se deu conta de que 0s personagens
estavam bem ali: os aristocratas. Os her6is da Commedia dell’ Arte ddo espaco a advogados, comercian-
tes e com um grande destaque paras mulheres (donne-leader®*). As mulheres no teatro de Goldoni ga-
nham voz e comegam a se afirmar atrizes, como por exemplo, em “ La Locandiera” (1753), em que
Mirandolina, um personagem feminino, tem a fungdo de protagonista. Essa integracdo da mulher nos
papéis de teatro nos revela que de um lado Goldoni nutria certo gosto pela flexibilidade de acéo e pelo
comportamento menos condicionado pel as normas da realidade socia das mulheres em comparagao aos
homens, e de outro lado nos mostra que Goldoni estava de acordo com os ideais iluministas de valoriza-
¢ao damulher. HAuma democrati zacdo dos papéisteatrais apartir de Goldoni, que surge como o renova
dor do teatro comico, assim como Metastasio o foi no melodrama

Goldoni melhorou expressivamente os textos dacomédia, ele “ vollerisollevareil teatro comico a
dignita d’ arte, imponendo al pubblico e ai comici (che da principio non volevano saperne di studiare la
parte) la commedia tutta scritta, e di carattere, cioé presi dalla vita, e non fissi e immutabile comme le
maschere della Commedia dell’ Arte”®'. A Commedia dell’ Arte teve um periodo de grande esplendor,
mas na época de Goldoni j& estava em franca decadéncia. Desse modo, a Commedia dell’ Arte, repre-
sentada improvisadamente pelos atores sobre a base de um simples esquema, seria substituida por
uma comédia escrita e baseada no gosto publico. Teria personagens individualizados por tracos de
carater distintos (teatro de caréter) arrancando-lhes as méscaras, arigidez e os esteredtipos num con-
texto civil e moral preciso, em um ambiente (cenério) que admiravelmente colheria aspectos peculia-
res da realidade, como a casa do pegueno burgués e do aristocrata, das ruas e dos canais. Assim,
Goldoni escreve suas comédias sobre a perspectivado real e sobre as exigéncias do novo publico que
emergia das camadas populares.

2 ASTORINO, ClaudiaMaria, A viagem como simbolo de prestigio na Triologia de Vilegiatura de Carlo Goldoni. Dissertagéo de Mestrado,
FFLCH-USP, 2001, p. 31.

2 SALINAREI & RICCI. Soria della letteraura italana. V. 2, p. 1201.

2 SALINARI & RICCI. Op. cit.p.1204.

% |bidem.
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Goldoni nasceu em Veneza no ano de 1707 e morreu em Paris em 1793. Aos 14 anos se juntou a
um grupo de teatro itinerante, e durante os dez anos seguintes adquiriu umaformacédo ampla, culminan-
do com a conclusdo do curso de Direito em Padua. Em 1731 retornou a Veneza e comegou a trabal har
como advogado e a escrever pecas de teatro. As primeiras foram tragédias, que naquela época eram a
unicaformateatral merecedorade respeito. Aindaque suastragédias ndo tenham al cangado éxito, Goldoni
ndo se encontra nesse género. Concebeu aidéia de reformar o teatro italiano eliminando as méscaras e
escrevendo comédias a maneira do dramaturgo francés do século, Moliére, porém baseando-se em per-
sonagens e costumes italianos. Entre 1748 e 1762 Goldoni escreveu umas 150 comedias, que vao desde
La vedova scaltra (1748) até Le bar uffe chiozzotte (1762). Em 1761, Goldoni deixou Venezaparadirigir
o teatro italiano de Paris, onde escreveu comédias em francés e em italiano. Retirando-se a Versalhes
redigiu, suas Memorias (1787). Foi concedida uma pensdo real a Goldoni em 1787, mas em decorréncia
da Revolugdo Francesa, isso |he foi revogado. Goldoni morreu na mais absol uta pobreza.

Certamente Salerio nutria uma grande admirac&o ao seu patricio, até porgque, a época em que 0
autor do Ammalato vivianaltélia, nem um século havia passado desde a morte de Goldoni. As comédias
goldonianas continuavam a ser encenadas nos pal cos venezianos.

Un ammalato per forza se enquadra naguilo que se chamou de comédia de costumes, que nadamais
€ do que uma concentracdo da narrativa na critica de hébitos e de costumes de determinados tipos sociais,
sobretudo as classes médias e dtas. A comédia de costumes ou commedia di carattere tem em Moliére seu
precursor, ele foi 0 primeiro a dar vida a uma agdo cénicanaqua pudessem mover-se manias monumen-
tais; ou melhor, grandes personagens possuidos de um ingtinto maniaco. Estes sd0 0s mais famosos prota-
gonistas do teatro de Moliére e ddo titulo as comédias que sdo sobre eles: 0 &varo, misantropo, hipocondri-
aco (O doente imaginario), o impostor (subtitulo de Tartufo), as mulheres decadentes, e assim por diante.

Goldoni parte desse modelo de comédia, porém, acrescentando a experiéncia da Commedia
dell’ Arte, distingue a sua nova comédia do modelo francés no qual, como dito acima, as caracteristicas
fortes de um s personagem sustentavam toda a trama. As comédias de Goldoni requerem que, ao lado
de um personagem que apresente um aspecto forte, todos o0s outros estejam no mesmo nivel de relevan-
Cia, que atramasejainteressante e original e amoral se misture aos gracejos. O final deve ser inespera-
do, mas sempre coerente com o todo do enredo.

Essas sdo as caracteristicas da obrade Goldoni que noslevam ainterpretar acomédia de Giuseppe
Salerio. Os personagens nucleares de Un ammalato per forza sdo retratos das hipocrisias sociaisitalia-
nas. De um lado um velho sovina, do outro o sobrinho ardiloso, porém cheio de ambigtidade, pois ndo
chega a ser a ser um personagem tipico das comédias de costume do século XV 11, nas quais 0s mesmos
s80 pretensi0sos, sempre ambicionando chegar a determinados padrdes sociais, etc. O que se vé no texto
de Salerio é umafugaaos padrdesrigidos de estilizacdo e uma aproximacado aos personagens goldonianos.
Embora se possacrer que sgja Ottavio aguel e que sustente atrama, engana-se quem espera que 0s outros
tenham importancia secundaria. Todos eles possuem caracteristicas marcantes, as quais em muitos mo-
mentos fazem Ottavio parecer um mero coadjuvante. Deste modo, Salerio val oriza cada um e os coloca
no mesmo nivel de importancia. E muito fécil para o pablico perdoar a trama armada por Teofilo para
conseguir amao da prima: ndo se prevé umarecompensa de um em desgraca de outro. O outro, no caso,
€ 0 velho Ottavio que devera aprender a viver sO. Ottavio, apesar de ser sovina e fingir uma doenca, de
nenhum modo nos passa uma imagem de cinismo ou inescrupulosidade. Pelo contrério, procura a todo
custo esconder seu sobrinho dos falsos policiais, por exemplo.
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A classe socia representada na peca de Salerio € a classe média. Teofilo nos deixa claro que a
heranca do tio seria bem vinda, no entanto ndo se trata de um enredo em que ha a noticia de morte
iminente de uma pessoa rica para aparecerem os parentes, amigos e agregados. Teofilo vem acasado tio
com toda uma histéria planejada com os amigos para obter a permisséo para desposar a prima.

Graficamente podemos observar 0 seguinte:

Beatrice

Ottavio Teofilo
Don Polonio Pietro e Valentino

Seguindo o raciocinio das caracteristicas goldonianas de comédia, Beatrice é arazdo da histéria
Embora ndo tenha uma grande participacéo em didl 0ogos na pega, sua presenca se da tanto nas intencdes
de casamento de Teofilo, quanto na vontade de manté-la por perto de Ottavio. Os outros personagens,
Don Polonio, Pietro e Val entino ocupam pouco espago na agao, sendo que Don Polonio é citato em cenas
anteriores a sua entrada, prevalecendo o intuito do autor de uma sétira religiosa na figura do padre.
Como ja foi elucidado anteriormente, ha dois grupos de personagens na pega, de um lado os jovens
(Teofilo, Beatrice, Pietro e Vaentino) e do outro os mais velhos (Ottavio e Don Polonio). O grupo dos
mais velhos é mais fortemente representado por Ottavio; Don Polonio, além de amigo e conselheiro,
desempenha no final um papel de pacificador.

No entanto, ndo devemos esguecer de que estamos diante de uma pega que prima pela variedade
das agBes em busca de risos faceis. Portanto, ndo se pode esperar profundidade psi col 6gica nos persona-
gens, assim como reviravolta das acfes. Sao personagens gue identificamos assim gue tomamaos contato
com eles, sd0 0 que se usou chamar de personagens planos. Personagens planos “ sdo por vezes chama-
dastipos, por vezes caricaturas. Na sua forma mais pura, sdo construidas emtorno de uma Unica idéia
ou qualidade.” %

Além de todas as questfes pertinentes sobre o género comédia de costumes, existem outras rela-
cOes da comédia de Salerio com as comédias de Carlo Goldoni. Basta destacar o local onde se desenro-
lam as agdes. a Toscana. Salerio prefere ambientar sua historia numa regido diferente da sua, sabemos
gue se trata de algum lugar na Toscana, no entanto ndo sabemos 0 nome da cidade. A ambientacdo na
Toscana permitia que o autor pudesse fazer uso de uma linguagem mais natural e poética. A lingua de
Goldoni oscila entre italiano e dialeto veneziano, a lingua italiana recebe do diaeto estruturas mais
simples, pobres de nexos subordinados; e o dialeto se enriquece. Na verdade, Goldoni faz uso de um
italiano “médio” que por vezes é usado num modo um tanto estereotipado, mas que garante um acesso
mais facil aos mais diferentes tipos de publico. Nas suas primeiras comédias, verifica-se na obra de
Goldoni um plurilingliismo, heranca da Commedia dell’ Arte, 0 qual servia para caracterizar as mais

% CANDIDO, Antonio et alii. A personagem de ficgéo. p.62.
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diversas mascaras regionais. Goldoni passa ao monolinglismo quando reforma a comédia, mesmo as
comédias em dialeto veneziano passam a ser escritas num dialeto também “médio”, que é mais articula-
do e vivo, mesmo quando usado por personagens pertencentes as mais diversas classes sociais.

Com relacdo aobrade Salerio, verificamos o uso dalinguaitaliana padrdo. | sso se deu, obviamen-
te, porgue a peca seria apresentada para um publico bem heterogéneo. Se a peca Un ammlato per forza
fosse escritaem dialeto véneto soariainteligivel aos ouvidos dos imigrantes das outras regidesitalianas.
Salerio faz uso do italiano como lingua franca, desse modo néo escreve em dialeto, algo que se verificou
quase gque inexistente quando se fala daliteratura daimigragéo italiana em S&o Paulo. Osimigrantes das
mais diferentes regides de origem da Itdlia procuravam utilizar o italiano em suas reunifes. Nessas
reunides, entre outras coisas, ocorriam as |eituras de romances de folhetim, “alguns criados no Brasil
[, comQ] (...) é o caso de Nane, de Bartolo Belli, publicado no jornal socialista Avanti!, em S&o Paulo,
por volta de 1900” 27 Como abordado anteriormente, foi a partir dessas reunides que se iniciou 0 movi-
mento dos Filodrammatici, no qual se insere a obra de Giuseppe Salerio.

Os filodrammatici nascem de esgquemas de autoprotecéo e gjuda mutua destinados a compensar
condicOes insatisfatorias de trabalho no pais. As pegas teatrais escritas pelos imigrantes italianos eram
escritas para 0s seus patricios imigrantes, que do mesmo modo dos autores, passavam grande parte do
seu dia trabalhando ou nas fébricas da cidade ou prestando servicos ou exercendo os mais diferentes
oficios. A peca seria 0 balsamo para os corpos cansados, 0 momento de relaxamento e de ecos da terra
pétriadistante. E ndo sb isso, as sociedades de ajuda mutua preparavam comités de recepcao para ampa-
rar e esclarecer os trabalhadores recém-chegados fornecendo informagdes, dando orientacdes, etc.

Un ammalato per forza apresentaum enredo simples e curto. Calcula-se que a encenacao levasse
Nno maximo sessenta minutos. Escrita nos momentos de 6cio do autor, a pega trabalha comicamente
questdes familiares. A histéria gira em torno de um pseudo-doente e suas artimanhas para manter sua
filha sempre proximade si. Os personagens, como erade se esperar, sao bastante simples em suas acoes
e cardter. S8o ao todo seis e 0 livro ja os apresenta por ordem de importancia. A histéria se passa em
algum lugar na Toscana.

Todaahistériagiraem torno de Ottavio, um velho vitvo de posses que, como se descobre ao final
da trama, finge estar doente para que sua filha, Beatrice, o cubra de cuidados e atencbes. As acdes de
Ottavio sdo cheias de contradic¢fes e enganos, todos de facil percepcéo do publico. A comicidade desse
personagem reside no fato de ele ndo se dar conta de que todos estéo percebendo que é um fingimento.
O titulo da pega é baseado nesse personagem que fica doente por forga das circunstancias: vendo que sua
filhajahaviapassado dahorade arrumar alguém, teme que sgjaabandonado. Seu medo resultaem acdes
pueris como, por exemplo, tossir e falar com dificuldade o tempo todo, como se verificaja naprimeira
faladaCenal:

“(Coperto di scialli e sdraiato sul sofa) Beatrice (tossisce)
Beatrice... Beatrice ... (continua a tossire)” %.

Beatrice é afilhade Ottavio etudo levaacrer que sgjaumafilhatempora. Na casavivem somente

2" GHIRARDI, Pedro Garcez. Imigracéo da palavra. p. 28.
ZBAtol —Cenal
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os dois. Suas ac¢les denunciam uma filha educada e muito paciente. Beatrice deve estar beirando os
trinta anos, solteira, porém nutre um amor “quase secreto” pelo seu primo Teofilo, filho dairmé de seu
pai Ottavio.

De fato Ottavio tem um sobrinho que Ihe da muitas preocupagdes chamado Teofilo filho de sua
irmajafaecida. Logo na primeira cena, Ottavio e Beatrice comentam sobre o paradeiro de Teofilo: ao
passo que Ottavio tem quase um atague de nervos, sua filha suspira. Beatrice disfarca a adoracdo pelo
primo atodo custo.

OTTAVIO
No? Dunque nessuna nuova di quello scapestrato di mio nipote...
BEATRICE
(Sospirando)... No...

OTTAVIO

Ah! Sospiri eh!
BEATRICE

(Confusa) No... cicg... Si... sospiro per te, che pensi sempre alui eti crucci...?

Teofilo, como se nota no trecho retirado da peca acima, € um sobrinho “ scapestrato” . Sua presen-
ca, embora nédo fisica nesta cena, € muito forte. Mais a frente, Ottavio dird que seu sobrinho é a Unica
lembranca de sua irma. Verdadeiramente, Ottavio tem fortes razbes para ndo querer que sua filha va
embora de casa, pois ja ndo tem mais parentes vivos hem esposa. O sobrinho esta em algum paradeiro
desconhecido,0 que enche o seu tio de nervosismo e comogdes. Obviamente que essas preocupacoes
tém um fundo légico, pois o sobrinho desaparece, ndo manda noticias. No entanto, Ottavio usa essa
situacdo para fazer seu estado parecer ainda mais dramatico “E poi?... e poi, che se seguito di questo
passo, fra te e lui mi manderete all’ altro mondo (tosse forte)...” ®. E interessante notar nessa fala de
Ottavio a sua consciéncia do sentimento que existe entre seu sobrinho e sua filha, tanto que diz que no
passo que vai asituacdo, logo os dois 0 mandariam para o outro mundo. Suafilhaternamente procuraas
apreensodes do pai.

Enguanto os dois conversam, alguém toca a campainha fortemente. Ottavio imaginaque sgjaDon
Polonio, “ avra bevuto piti del solitoil reverendo e si sara attacato al campanello, come al bicchiere. Va,
va, corri ad aprire”’ 3. Vale nos atermos um pouco no modo como Ottavio se refere a Don Polonio.
Refere-se a0 padre como um beberr&o que naquel e dia poderiater passado dos limites “ avra bevuto piu
del solito”. Apesar do comentario depreciativo, o vigario tem grande influéncia na vida familiar. A
figurado vigario é amais estereotipada possivel, ou seja, de um homem que beira a estupidez devidaa
certa falta de contato com as mazelas da vida e com as préticas ilicitas das pessoas. Mas ndo sera ainda
nesta cena que o padre participara da acdo. A cena marca a chegada do notavel sobrinho, Teofilo:

OTTAVIO
(Sorpreso) Un frate, un frate?!
TEOFILO
(Inginocchiandosi dinanz a lui) No, no caro zio: € vostro nipote che viene a domandarvi perdono...

29 | bidem.
30 | bidem.
SLAto | —Cena 2.
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OTTAVIO
(Rialzandosi) Tu, tu — Teofilo — in queste sante spoglie?... Oh Dio... Dio... (tossisce fortemente e cade
spossato sul sofa)

TEOFILO
Zio Ottavio... Zio Ottavio... per carita... (a parte) Almeno avesse fatto il testamento...*

Eis que adentra o sobrinho vestindo roupas de frade. Seu tio, sentindo um subito mal estar, cai
sem forgas no sofa. O velho hipocondriaco e avarento rapidamente entende que seu sobrinho tera se
metido em encrencas “[gid] capisco ne avrai fatta qualcuna delle tue” . A partir dessa cena o espetaculo
cdmico ganhaforga e o que se seguird seréo as aventuras do sobrinho desmiolado.

Teofilo é um rapaz sem juizo, porém atento ao fato de ter umaherancaem vista. Esperar-se-iaque
0 autor trabalhasse mais aidéia de um sobrinho ardiloso e aproveitador de espreita. Mas 0 que se nota é
a comicidade prevalecendo sobre a tragicidade, pois 0 sobrinho se mostra muito intimo do tio e um
verdadeiro despreocupado. Tal episodio ainda nos ajuda a compreender a relacdo de respeito aos mais
velhos na familia a0 mesmo tempo em gque mostra o choque de geragdes. O sobrinho compreende e
aceita a personalidade do tio, prevé as atitudes dele e sabe como agrada-|o:

OTTAVIO
(Rialzandosi) Nulla, nulla. Ora € passato. L'emozione, il vederti vestito cosi... Gia capisco ne avrai fatta
qualcuna delle tue.
Tu vuoi uccidermi. Manon te I’ ho scritto, che sono malato... malato gravemente... forse ho i giorni
contati...

TEOFILO
(A parte) Cosi fosse... (a voce alta) Non lo dite zio, mi ucciderete (con aria tragica) dal dolore. Ma cosa
avete, che malattia?

OTTAVIO
(Imbroglio) Che malattia?... Non so veramente. lon non me ne intendo... Beatrice, Beatrice... quella
porta...®

Como jafoi dito, aaparicdo do sobrinho da a eficacia da comédia, leva o publico ndo s a conhe-
cer o novo personagem como também coloca em questéo verdadeiramente a doencga do tio. Outro fato
relevante nessa cena sera o inicio do uso de um recurso tipico das comédias de costumes. Um persona-
gem especifico procuraficar intimo do publico quando, no meio do didlogo, ele seviraaplatéiaediz a
parte algo que esta na sua mente, mas que se proferido pode deixar claras as suas verdadeiras intencdes
ou até mesmo ridicularizar o outro personagem. E o que se verifica nessa fala de Teofilo: “(A parte)
Cosi fosse...” , dizisso parao publico, japaraotio “(a voce alta) Non lo dite zio, mi ucciderete (con aria
tragica) dal dolore. Ma cosa avete, che malattia?”. Ou sgja, para o publico, que é onisciente, Teofilo
confidencia seu desejo de que amorte iminente do tio sejaverdadeira, enquanto que parao tio mostra-se
totalmente indignado e solidario com a situagdo. Assim, esse recurso serd utilizado muitas vezes.

32 | bidem.
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O sobrinho percebera de anteméo que a doencado tio ndo passa de um fingimento. O ponto méximo
dessa cena 8o as histérias de Teofilo. O porqué de estar vestido como um frade servira para criar todo um
climade mistério. Salerio faz um bom uso desse clima causando no publico quase que um questionamento
sobre aacdo do personagem, ou sgja, se Teofilo teriamesmo se envolvido num problema bem maior que o
imaginado, dada sua reniténcia em mandar noticias. Ottavio por um momento tende a acreditar que o
sobrinho tinhamesmo se tornado um religioso, mas as dividas sdo tantas a respeito do caréter de Teofilo...

TEOFILO
Nulla, nulla. Ora state meglio non ci fate piu prendere di queste paure...
Sono qui io e vi guariro.

OTTAVIO
Si... §i... se sei davvero diventato un religioso... conforterai la mia travagliata esistenza. ..
Ma é mai possibile, cheil diavolo su sia fatto santo...

TEOFILO
Zio, oravi racconterd come € andata la cosa... perché di frate non ho veramente che I’ abito...%

O que se observa no trecho acima € um sobrinho que usa de sua |&bia para seduzir um tio supos-
tamente doente. O tio, por sua vez muito desconfiado de tanta solicitude, pergunta a s mesmo se €
possivel que o diabo se tenha transformado em santo, mas é a forca da frase “ diavolo s sia fatto san-
to...” gue nos chama a atencéo.

Apbs areflexdo de Ottavio, ou sgja, a divida sobre a santidade das vestes do sobrinho, Teofilo
passa a contar o motivo pelo qual esta vestido de frade, porque nas palavras de Teofilo “di frate non ho
veramente che |’ abito...” *® Com essa frase, certamente 0 personagem esta confessando a platéia o seu
real carater. Mas, como se trata de uma comédia leve, ndo se deve esperar um discurso de um persona-
gem de ma indole, o contrério, Salerio trabalha seu texto muito proximamente aos tipicos textos de
comédia de costumes, em que personagens apelam aos esteredtipos dos atores sociais segundo a ética
burguesa: a solteirona, o sovina, o médico, o padre, 0 malandro, etc.

Teofilo e Beatrice representam 0 novo, o porvir, bem como os amigos de escola de Teofilo que
aparecem no final datrama. Ottavio nada mais € do que afigura do ontem, de um passado resistente e
gue exige paciéncia e compreensdo dagueles que representam “ a vitéria da ousadia das novas geracoes
sobre a timidez das anteriores’ e “a solidariedade e camaradagem entre os estudantes” *.

O carater humoristico da obra de Salerio percorre caminhos que nos levam a acreditar que o riso
viria de um publico jovem. No entanto, o riso pode vir também daqueles que, identificando-se com os
personagens mais velhos, ridicularizados, procuravam através da gargal hada af astar-se da figura com a
gual mantém alguma afinidade, mas afinidade ndo é motivo de orgulho, e sim razéo para fazer,
quica, uma auto-reflexdo. Quanto aos jovens que assistiam a pega, provavel mente viam nessa comédiao
momento da juventude vencendo os obstacul os gerados pelo choque de geracao.
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O choque de geracao, por assim dizer, é traduzido em muitos momentos de tensdo entre 0 perso-
nagem Ottavio e 0 seu sobrinho Teofilo. O mais importante é sem ddvida o momento em que Teofilo
finalmente conta o porqué das vestes. E o texto mais longo das falas da peca, é essencial paraacompre-
ensdo e desenrolar de todas as outras acdes. Ora, a partir dessa cena que serd possivel a entrada dos
outros personagens e a chegada ao desenlace, resultado de muita astlcia:

TEOFILO
Aspettate... ascoltatemi e poi mi giudicherete. Quando partii da qui per Roma, feci in treno
conoscenza con un signore. Mi domanda dove vado “aRoma’” dico io — Per lavorare eh? Mi chiede
lui — Sicuro —rispondo io. State attento, giovinotto mio, mi dice lui — perché Roma la conosco, € la
cittadei ladri. Hanno rubato il potere temporale al Papa, come rubano le valigie... ¥

No trecho acima, 0 personagem comeca pedindo para que primeiro seja ouvido e para que depois
hajaum julgamento. O pedido de Teofilo € muito pertinente, a0 mesmo tempo em que pde em foco asua
preocupacdo em querer obter umamelhor compreensao e compadecimento do tio e daprima. O encontro
com esse misterioso homem diz muito o porqué do sobrenome do personagem: Innocentini, ou seja,
aguele que é o mais astuto da obra leva relevantes informagdes tanto no seu nome quanto no seu sobre-
nome. No nome porque Teofilo significa“amigo de Deus/ amado por Deus’ e no sobrenome | nnocentini
porgue significa inocéncia. No caso deste Teofilo temos, portanto, “um amigo de Deus inocente’. E é
claro que o mais préximo de Deus que ele chegou foi o de trgjar roupas de frade. Em suma, reside aqui
muitaironiapor parte de Salerio, umavez que Teofilo ndo tem nada de inocente quando nos damos conta
de toda histéria criada por €le paralevar améo da prima.

As informacfes sdo relevantes quando as percebemos como um paradoxo entre o significado do
nome e sobrenome e as agdes deste personagem. Ele éinocente eingénuo quando se deixa ser engabelado
por um homem que conhecera na viagem que fizeram entre a cidade do tio, na Toscana, paraRoma. N&o
ha, no texto, como saber exatamente em qual momento da histéria da Peninsula se desenrola atrama a
ndo ser pela frase do enganoso companheiro de viagem “ Sate attento, giovinotto mio, mi dice lui —
perché Roma la conosco, ela citta dei ladri. Hanno rubato il potere temporale al Papa, come rubano le
valigie...” Aqui Salerio manifesta seu “ malicioso bom humor” 2, pois na verdade trata-se do conflito téo
comum na cristandade entre o poder temporal ou secular (exercido pelo imperador ou pelo rei) e o poder
espiritual (representado pelo papa ou pelo sacerdote). Conflito que acontece na Itdlia até 1870; pois o
Papa possuia tanto o poder temporal quanto o poder espiritual. Seu poder temporal ja estava reduzido
somente aos Estados centrais (os Estados Pontificios, sob a autoridade da lgreja) e terminariaem 1870,
com a ocupacdo italiana.

Gracas aambientacdo do enredo dahistérianum lugar rural daToscana, é permitido ao autor tratar dos
eventos recentes da Peninsulade formaleve e comica por meio dafaairénicado misterioso companheiro de
viagem que mais tarde se revelara téo ladréo quanto os romanos que e acusa. Inequivoca a percepcéo de
umasdtira ao clero, o que leva a admiti-lo anticlerical. Essatemética eramuito cara aos imigrantes.®

Podemos ainda fazer uma relacéo interessante entre a ida de Teofilo da Toscana para Roma e a
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transferéncia do centro de poder politico de Florenca para Roma. Provavelmente Salerio ndo escreveu a
obra com todos esses movimentos calculados; no entanto, isso chama a atencédo de um leitor mais
atento porque nos deixa clara a concepcao do autor de uma Italia unida e tendo Roma como a capital.
Teofilo dizendo que vai & Roma para trabalhar e diante da adverténcia do misterioso homem afirma
com muita naturalidade:

TEOFILO

(..)

Ah! Non sono tanto merlo —dico io — dafarmi gabbare: aprird gli occhi, maquanto ame, non mela
fanno... son furbo io... (cantando.) Cantate, cantate — soggiunse lui. Mai ladri cantano meglio di
voi. Dungue in gamba giovinotto — stia tranquillo — rispondo io — in ogni modo grazie dell’ avviso.
Poi si parla del pit e del meno, finché mi addormentai come un tasso, tanto che arrivato a Roma,
m’hanno dovuto svegliare quelli della ferrovia. Il treno era fermo da mezz' ora. In fretta e furia
prendo lavaligia, scendo, esco dallastazione e mi faccio portare daunavetturadal signor Tummistufi
—il negoziante al quale mi avevate, raccomandato.*

Dizendo néo ser nenhum “ merlo” aquele que |he roubaria mais tarde sua mala, Teofilo procura
mostrar que ndo traz nenhuma afinidade com os atributos metaf oricos do passaro mais comum do con-
tinente europeu. O Turdus merula, conhecido no Brasil por melro-preto ou até mesmo como pega-azul,
€ um passaro muito familiar aos habitantes da Europa por vérias razées. Uma delas é a sua abundancia
no continente como um todo, para se ter idéia 0 melro € o passaro simbolo da Suécia, pois seu canto
anuncia a primavera, assim como o canto do sabid anuncia que o tempo quente se aproxima aqui no
Brasil. E um péssaro muito curioso e presa facil tanto para os seus predadores naturais quanto para os
animais domésticos. F&cil de se localizar, pois quanto canta geralmente se coloca numa posi¢do muito
visivel nos galhos das arvores, por isso tal passaro transformou-se naimagem daingenuidade. Nalitera-
turaeuropéia, vérias obrasfazem alusdo a esse passaro, como no texto medieval de GuilhermedeLorris*
e Jodo de Meung, o Romance da Rosa, em que 0 melro aparece juntamente com 0s rouxindis como
passaro simbol o do desabrochar da primaverano hemisfério norte, jaque o canto desses passaros inspira
os coracOes dos jovens para 0 amor. Teofilo encarna esse melro. Primeiro nega qualquer semelhanca,
depois involuntariamente deixa claro para o leitor o que aparentava ser: um franguinho espreitado por
umaraposa. O homem misterioso chegaadizer: Cantate, cantate(...). Mai ladri cantano meglio di voi”.
Assim como o canto que provém dos bosgues, pomares e florestas nos meses de abril e maio na Europa
denuncia os melros, Teofilo € denunciado também por cantarolar “son furbo io... (cantando.)” . Desse
modo, faz transparecer aingenuidade de um coracao jovem perante as maldades de um novo mundo que
se visumbra.

O problema € que essa “inocéncia’ do personagem mais astuto beira a estupidez, proveniente de
umaarroganciajuvenil. Reside ai uma grande comicidade, pois a0 mesmo tempo em que Salerio mostra
o velho Ottavio usando de artimanhas “ como escudo a avareza e ao egoismo” 42, mostra também o
jovem sobrinho gabando-se de uma esperteza que ndo possui. Chega a Roma e encontra 0 amigo do tio
gue o recebe muito amavel mente:

“Ato| —Cena2.
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TEOFILO
()
Ah! E Lei il signor Teofilo Innocentini raccomandatomi dal mio amico Ottavio Palatallucci?
Per servirlo.
Benissimo. — Dadomani entrerain servizio nel mio stabilimento. Lo mettero ale vendite. Ma badi
di non farsi imbrogliare.
Qui a Roma ci sono molti ladri... me lo ha detto un signorein ferrovia. Lo so gia. ..
Tanto meglio. Ed oravorrafarsi un po’ di toilette. Ha portato con sé dellaraba....*®

Mais uma vez o inocente Teofilo recebe do seu novo patrdo um conselho para ndo ser enganado
pelos clientes. Rapidamente o rapaz trata de se mostrar ciente darealidade do local. Diz que um senhor
j& 0 avisara dos ladrdes da cidade. Com suspense, sua fala termina gerando no tio e na prima uma
iminente curiosidade em saber 0 que havia na sua mala, se ndo as mudas de roupas que elencara ao
senhor Tummistufi. Temos ai agora mais dois sobrenomes criados para gerar risos na platéia de lingua
italiana. O primeiro € o sobrenome do tio de Teofilo, o Ottavio Palatallucci, que inspiraria risos a um
falante deitaliano. O Sr. Palataluz, assim traduzido, é o doente que consegue comer meio frango, vérias
bistecas e ainda diz que comeu forgado, fazendo jus ao sobrenome, imaginamos um personagem que
vive com 0 seu palato a luz a espera de alimento como os filhotes de passarinho. Ja 0 Sg. Tummistufi,
amigo de Ottavio, teve seu sobrenome traduzido como Tumenjoas. Sera o personagem que ja no sobre-
nome adverte que certamente a companhia ndo sera das mais prazerosas. Esse senhor € daqueles que
causa enj0os e nduseas a qualquer ser humano. Sua participagdo na obra € pequena, mas o bastante para
mostrar que Salerio faz uma*“ critica a moral de aparéncias, propria da burguesia” #, pois Teofilo sera
enganado por duas pessoas de 6tima aparéncia em curto tempo.

A primeirapessoaaengané-lo, foi o senhor que estava com ele no trem. Este lhe rouba o contetido
damala e no lugar deixa:

TEOFILO
(Con accento cupo) Dei sassi, dei giornali vecchi e questa lettera... leggete... (porge ad Ottavio
una lettera)

OTTAVIO

(Leggendo) Caro amico. Vi ho detto di guardarvi dei ladri e voi non avevate I’ aria di volermi dar
retta. Per farvene convinto, porto via la vostra valigia e vi lascio la mia per ricordo del mio
avvertimento. Vostro Toni Lestagamba.

TEOFILO
[l Toni fui io e per poco il vostro amico non volevapiu prendermi in servizio credendomi unimbecille.
Fortunatamente tanto seppi pregarlo, che mi accetto.

OTTAVIO
Meno mae...*
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Note-se que também esse personagem misterioso tem um nome bem engracado. Primeiro porque
seu nome é Toni que é o termo usado para distinguir o “palhaco triste” do clown, que seria o “pahaco
alegre’. Ja o sobrenome Lestagamba significa“ pernas ligeiras’. Traduzimos 0 nome deste personagem
como Tonho Paiasso Duspeleve. Para a platéia imigrante os nomes e sobrenomes dizem muito e o
personagem misterioso acaba por ser leve eligeiro, enganao ingénuo Teofilo para que este aprendaa ser
um pouco mais atento e ndo confiar em qualquer um.

O segundo aengana-lo sera um distinto senhor que entranaloja onde agora o personagem trabalha:

TEOFILO
(...) Ora sentite che mi succede.
Un giorno entra nel negozio un signore elegantissimo, rispettabile, un tipo come voi, zio...

OTTAVIO
Grazie.

TEOFILO
Mi fa buttare all’ aria mezzo negozio e poi sceglie un catena d’ oro. Quanto? 250 lire gli dico e col
ribasso del 7,23%, che si praticanoi, sono 236 lire e 37 centesimi. Non fiata, e za-za-zami contale
236 lire.

OTTAVIO
E i 37 centesimi?!

TEOFILO
Sicuro... anchei 37 centesimi, con questa differenza— caro zio — che soltanto i 37 centesimi buoni.

OTTAVIO
Chel!

TEOFILO
Proprio... le 236 lire erano false, falsissime come la dentiera di D. Polonio e io non me ne ero
accorto?!4

A “ mencao a dentadura do paroco explora para efeito comico a ‘ cumplicidade’ do auditorio: eis
um caso de ‘falsidade clerical’ em que todos conheciama pericia do dentista Salerio” 7. Jao senhor que
entranaloja é elegantissimo, o tipico golpista. Teofilo 0 comparacom o tio, o qual se sente lisonjeado e
agradece. O tio vé ai suas impressdes sobre 0 sobrinho desmiolado confirmadas. O que se pode esperar
de umasituacéo dessas é ademissdo imediata de Teofilo que, depoisde alguns calculos, o Sr. Tummistufi
conclui que ndo deve nada ao pobre rapaz:

TEOFILO
Poi calmatosi mi disse: Vi ho un ultimo riguardo per vostro zio. Avanzate di stipendio 233 lire. Me
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ne avete fatto perdere 236 e 37 centesimi. Ebbene vada per le 3 e 37 centesimi. Mi tengo le 236 lire
e andatevene sul momento.

Sono uscito come un gatto bagnato e disperato perché in tasca non avevo che un paio di lirette.
Pazienza tornerd dallo zio a piedi einfilai le porte di Roma per tornarmene qui.*®

A histériaa partir desses trechos se encaminha para o apice. Teofilo conta finalmente o motivo de
estar vestido de frade. Como deixou a cidade sem nenhum dinheiro no bolso, decide voltar paraacasado
tio. Ha no trecho acima um momento de reflexdo do personagem. A casa do tio sempre serd o local
seguro para ser amparado, ndo so pelo amparo do tio, mas pelo amor da prima. Eis 0 motivo das vestes:

TEOFILO
()
Durante il cammino un temporale mi ridusse come un Ecce Homo. Tremavo dal freddo. La giacca
eratutta intrisad’ acqua... quando ad un tratto scorgo il corpo di un frate sul ciglio della strada. Mi
avvicino, lo scuoto. Era ubriaco o morto. Non o so. Lo spoglio, indosso i suoi abiti, getto i miei in
mezzo ad un boco e... eccomi qua.

OTTAVIO
(Chenontossepiteviasi etolto gli scialli di dosso) Ah! Disgraziato miserabile... Hai toltoi vestiti
ad un assassinato?!

TEOFILO
Assassinato! ? Ma ero io assassinato dal freddo!

OTTAVIO
Manon pensi — sciagurato — che il cadavere di quel frate sara stato trovato e che oralagiustiziasara
sulle tue traccie?

TEOFILO
Ma se dicono che la giustizia € cieca?®

Como sabemos, nada do que Teofilo conta ao tio a respeito do hébito de frade sera verdade.
Teofilo ndo foi muito longe para inventar a histéria de um frade bébado ou morto: é certo que todo
menino italiano tivesse jafreqlentado as aulas de ensino religioso no Catecismo, portanto Teofilo pode
ter buscado esse enredo tragico na Parabola do Bom Samaritano®. Essa pardbola, tdo famosa no mundo
cristdo, em que um samaritano descendo de Jerusalém a Jerico encontra um homem caido as margens da
estrada todo machucado, vitima de um assalto. Esse samaritano ndo s o socorre como o leva parauma
hospedaria, dispensa-lhe cuidados e lhe dadinheiro. Ja Teofilo, nessa histéria que estainventando ao tio,
da continuidade a desgraca desse pobre frade... Age como um salteador barato, como um nao-cristéo,
negando assim o nobre significado de seu nome de pia, como comentado anteriormente. Assim, pode-
mos entender um pouco melhor a razédo do nome desse personagem, sempre lembrando que o caso
contado nunca ocorrera, pois Salerio nos pde como em situacdo de simpatia pelo personagem. Sua
juventude o faz criar essas situagdes em nome de seu amor por Beatrice.
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O sobrinho usa de todos os atributos de desmiolado para dizer calmamente que ndo sabia se 0
frade estava morto ou bébado: sua necessidade era maior do que a sua vontade de se informar sobre o
estado do homem caido na sua frente. Ottavio quase tem um infarto e logo € levado a pensar que o
sobrinho sgja um procurado pela policia. Ai comega afuncionar o plano de Tecfilo, o tio imaginajusta-
mente aquilo que era esperado. N&o obstante a grande preocupacéo do tio, Teofilo aindafaz pouco caso
perguntando como a justica o encontraria se é cega. Obviamente que este comentério esta recheado de
um humor &cido (desde aquel a época que ndo se cré muito nessa maximajuridica). Entrardo em cena 0s
colegas de Teofilo vestidos de policiais procurando um suspeito trajando roupas de frade:

(si sente picchiare alla porta)

TEOFILO
Oh Dio!... chi puo picchiare a quest’ ora?

OTTAVIO
(Tremante si awicina ad una finestra della camera) Chi €2... cosa si vuole a quest’ ora?

VOCI (di dentro)
Aprite in nome della legge!

Percebe-se que as agles sdo bastante répidas e ndo ha um aprofundamento em nenhum tépico
abordado nos didlogos. O clima se transforma rapidamente, mas sera sempre o fato de Teofilo estar
vestido de frade que dar& ao enredo o tom e o0 desenrolar paraum final bastante previsivel. Todavia ndo
se poderia esperar outra atitude do tio a ndo ser a de cuidar para que o sobrinho ndo fosse encontrado
pelos falsos policiais. Mesmo sendo o sobrinho um caso perdido, Ottavio deixafalar mais alto o paren-
tesco e o fato de Teofilo ser “I"unico ricordo della [sua] povera sorella” . Logo Ottavio se preocupaem
escondé-lo, faz-se de desentendido e se comporta dissimuladamente perante Valentino e Pietro:

DETTI E VALENTINO E PIETRO,
travestiti da carabinieri.

(Essi hanno scaval cato la finestra lasciata aperta da Ottavio)

VALENTINO E PIETRO
Con chi parlavate ora, signore?

OTTAVIO
(Come se continuasse il discorso) Miserabili... che osate venire aturbare... (ricomincia a tossire)
un povero vecchio sull’ orlo dellatomba e a quest’ ora... Cosavolete mai dame, da un galantuomo?
(Tossisce forte — S accorge di non aver piu addosso gli scialli e se li rimette in fretta e furia
addosso e si getta sul sofa come sfinito).%

Toda a confusdo criada com a entrada desses personagens em acao fara com que o velho Ottavio
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se esquega da doenca gque o aflige, como se observa na marcacao dafalano trecho acima. Asindicacbes
de cena do autor elucidam bem sua intengdo em mostrar para 0s atores que estes devem dar a platéia o
gosto de observar a situacdo na qual se encontra o sovina e fingido tio.

Beatri

DETTI E BEATRICE
(entrando a corsa affannata) Zio... zio!... Ci sono alla porta due guardie!

OTTAVIO
Ah! Lo vedi, cercano tel...

BEATRICE
Lui?’Ah, mio Dio!

TEOFILO

Ziol... Beratricel... per pieta nascondetemi, nascondetemi.

OTTAVIO
Ma dove? sciagurato... Frugheranno da per tutto!...

BEATRICE
(Come colpita da un’idea) Ah!!! In uno di quei sacchi di foglie...

OTTAVIO E TEOFILO (insieme)
Si...,s... prestol...
(Teofilo viene cacciato dentro un sacco e in cima Beatrice mette un mucchio di foglie. Intanto si
continua a picchiare alla porta).*

ce tem aidéiade esconder o primo no saco, ele e Ottavio concordam imediatamente. Erao

saco que se encontravaali por perto. Lembrar quea“ (...) scenarapresentala salaterrenadi unrustico(...)
Sul davanti un sofa vecchio a sdraio. Nel fondo attrezzi di campagna e dei sacchi. (...)" . Nesse pequeno
ambiente familiar vao se reunir todos os personagens da peca. A cenalV é a cena com maiores tensoes
e acdes comicas. Ottavio preocupado em disfarcar que ndo estava conversando com ninguém além da
sobrinha, deixa-se trair pela enfermidade fraudulenta. Dessa cena em diante ficardo mais comuns as
acBes em gue o fingimento de Ottavio fica evidente. Reparamos ainda que Ottavio verbaliza muito sua

condi¢éo de

moribundo. E nessa cena também que ficaré 6bvio para a platéia o amor de Teofilo por

Beatrice. Como 0 saco ficara no meio da sala e ha vozes com palavras de ordem do lado de fora, esse
saco onde esta Teofilo precisara ser retirado. Ottavio a essa altura estava com a voz trémula, porém
houve tempo para raciocinar e pedir para que Beatrice tirasse 0 saco dali:

VOCI (di fuori)
Aprite... aprite!... o dovremo atterrare la portal ...

OTTAVIO
(tutto tremante) Oravengo... Oravengo! (a Beatrice) Manon € possibile lasciare il sacco in mezzo
alla camera. Se ne accorgerebbero subito.

S Ato | —Cena4.
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BEATRICE
E’ vero, maio non ho laforzadi trasportarlo.

OTTAVIO
Mandalo avanti a spinte...

TEOFILO
(di dentro al sacco) Maio posso cadere...>

Como néo poderia deixar de ser, Teofilo se aproveita da situacdo para assediar a prima, a qual
sorrindo de forma cimplice o reprime. E 0 momento de maior proximidade entre o par romantico da
peca. Aproveitando-se dessa proximidade, Teofilo a chama de “ cuginetta” , uma forma bastante cari-
nhosa. Também demonstra seu desgjo de que toda a farsa durasse pouco. Ao espectador mais atento esta
patente que toda essatramaenvol vendo policiae vestes de um frade caido numabeirade estrada, éfalsa.

()

(Beatrice spinge e Teofilo... salta, ma ogni tanto questi cade su Beatrice, che lo sostiene
abbracciandol 0)

TEOFILO
(Piano) Cuginetta mia adorata, ... durasse un pezzetto questo gioco...

BEATRICE
(Ridendo, piano) Sfacciato!...

OTTAVIO
Dio buono! Per carita fate presto...

TEOFILO

Zio! Manda via presto quelli 1a... qui dentro soffoco.

OTTAVIO
Taci... miserabile!...’®

Eis o0 momento méximo da acdo: de um lado Ottavio quase tem um atague cardiaco; do outro
estdo os amigos de Teofilo disfargados de policiais; no meio deles o saco com Teofilo e Beatrice. A
posicao destes personagens em cena é muito simbdlica, pois se encerram ai todas as questdes abordadas
em separado, como o amor de Teofilo e Beatrice, 0 companheirismo dos amigos de Teofilo e a doenca
imaginéria de Ottavio, que se desfaz nafrente do publico.

Os amigos de Teofilo se dirigem a Ottavio duramente, querem saber com quem o velho estivera
falando. Ottavio tentara usar de suas chantagens emocionais, as mesmas que vinha utilizando com seu
sobrinho. No entanto, esses personagens disfarcados de policiais sabem que se trata de uma fraude.
Pietro e Vaentino dizem que dever&o vistoriar a casa e eis que Ottavio responde:

% |bidem.
% | bidem.
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OTTAVIO
Facciano pure, ma questo € un arhitrio...

VALENTINO E PIETRO
Come? Ha detto “arbitrio? Badi che faremo verbale alla superiorita di questa parola, che offende
due ufficiali pubblici nell’ esercizio delle loro funzioni...

Osjovens mantém-se firme no papel de policiais. O velho Ottavio se vé envolvido numa situacéo

de averiguag
desempenho

a0 policial. O sobrinho, de dentro do saco, aproveita para dificultar ainda mais o sofrivel
do tio diante dos falsos policiais:

TEOFILO
(Da dentro il sacco) Bau — bau — bau...

VALENTINO E PIETRO
Chi ha parlato?

OTTAVIO
(Spaventato e irritato) Ma nessuno... sara stato il cane, che non |i conosce...

BEATRICE
(che uscita poco prima rientra ansante) Babbo, babbo, ci debbono essere dei ladri in cantina... ho
inteso del rumore...%

A entrada de Beatrice dard uma maior leveza na agdo; os policiaisirdo para um outro comodo da
casa. Mudara a cena para que assim possa finalmente entrar Don Polonio, um religioso bem simpatico,
que estara de acordo com a historia criada pel os jovens para unir 0s primos em matrimoénio. Este perso-
nagem aparecera de repente, ndo se ouve um bater na porta, muito menos é mencionado se a portaestava
aberta, jaque os “policiais’ entraram pelajanela

Entra no momento em que Teofilo esta pedindo ao tio para abrir 0 saco, pois esta ficando sem ar
l& dentro. O tio continua nervoso e irritado com a situacéo:

DON POLONIO
(entrando) Si puo entrare?

OTTAVIO
(trasalendo) Ah! Che paural Siete voi Don Polonio mio... Avete fatto bene a venire, quanto vi si
desideraval

DON POLONIO
Davvero? Mavi sentite forse ancora pitu male? Volete i santi conforti della religione?

OTTAVIO
No, no: € ancoraun po’ presto per me. Si tratta piu di salvare I’animadi un dannato...

S Ato| —CenaV.
57 | bidem.
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DON POLONIO
Di un dannato?...

TEOFILO
(dal sacco) O zio... soffoco... soffoco.%®

Don Polonio ao ver Ottavio usa da doenga do mesmo parainiciar o didlogo e fica alheio ao que
esta acontecendo na casa. Ottavio, por sua vez, dird ao religioso que a sua doenca podera ficar para
depois, pelo fato de que naguela hora o mais importante era a de salvar a alma de um danado.

Inicia=se um didlogo de surdos, pois Ottavio, ndo querendo contar a Don Polonio o0 que estava
acontecendo, passa a responder a Teofilo (dentro do saco) e Don Polonio ao mesmo tempo. Como Don
Polonio ndo se da conta da existéncia de um terceiro elemento na cena, comega a achar que ou Ottavio
esta desferindo ofensas a sua pessoa ou o velho enlouguecera de vez atal ponto de jafalar sozinho.

DON POLONIO
(guardandosi attorno) Ma chi & che soffoca... chi ha parlato...

OTTAVIO
(awicinandosi rapidamente al sacco) Pezzo di canaglia, vuoi finirla?

DON POLONIO
(a parte) Il signor Ottavio parla da solo?!
Ho bello e capito. E agli sgoccioli. Il malegli daallatesta. Arrivassi almeno in tempo afargli
lasciare dei denari ala parrocchia... per me...

OTTAVIO
(a Don Polonio) ... dungue vi dicevo...
TEOFILO
(dal sacco)... dunque mi mettete fuori?
DON POLONIO

Ma da dove viene questa voce™®

Atéfinal destacena(cena V1) haverd muitas situacdes parecidas. Teofilo ndo perdera a oportuni-
dade parainfernizar o pobre tio, para aegria e deleite da platéia.

OTTAVIO
(a Teofilo) Mascalzone, taci o ti bastono.

DON POLONIO
(credendo la frase a se diretta) A me del mascalzone!... e meno male ancora, ma anche le bastonate?
Questo poi...

% Ato | —CenaVlI.
59 | bidem.
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OTTAVIO
Perdonate Don Polonio —io non parlavo con vai... macon...

DON POLONIO
Con chi, dlora?

OTTAVIO
Caol... col cane...®°

Ottavio usara a mesma descul pa que usara antes com os “policiais’, que seu céo estava fazendo
barulho. Os “policiais’ se mostraram convencidos, mas Don Polonio levara o caso adiante, porque
além de estar ouvindo alguém dizer coisas, também vé 0 saco se mexer. Ottavio diraas maisinacredi-
taveis desculpas:

DON POLONIO
Ma quel sacco? Si muove...

(..)

DON POLONIO
Senta, i0 sono corto di udito, maci vedo lontano “eppur si muove”...

TEOFILO
(dal sacco) Diceva Galileo.
DON POLONIO
Ma qui qualcuno parla...
OTTAVIO

(come deciso ad tratto) Ebbene si, € vero Don Polonio, il sacco st muove perché dentro v’ é un...

Talvez esse sgja 0 momento mais engracado da peca, pois seguidas vezes ha essas incongruéncias
nasfalasdos personagens. Aindase notaafamosafrase que Galileu teriaproferido diante dosinquisidores,
na épocaem que afirmava que ndo s a Terra ndo era o centro do universo como também se movia. Essa
frase naboca de um religioso é um tanto paradoxal, ja que por muito tempo a lgrejando permitiu idéias
contrarias aos dogmas dareligido, além de fazer que Galileu renunciasse publicamente suas descobertas
sob pena de ser queimado vivo em praca publica. Galileu, percebendo que morto ndo provaria nada a
ninguém, aceitou o fato. Salerio novamente mostra seu lado anticlerical, pois faz que um religioso
afirme algo anteriormente negado pelos altos sacerdotes da Igreja. Don Polonio assume ser um pouco
surdo, mas enxerga bem. Salerio aém de colocar naboca do religioso a célebre frase com um intuito de
satira, como também nos permite interpretar, tendo em vista sua posic¢ao anticlerical, que Galileu eraum
pouco surdo aos ditos e dogmas da Igreja, mas enxergava muito bem de longe, ou segja, ainda que
estivesse longe na crosta terrestre “enxergava’ muito bem os movimentos dos astros. E ironicamente

8 | bidem.
&% | bidem.
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Galileu, nofinal desuavida, chegou aficar completamente cego em decorrénciade doencas preexistentes.
Ainda neste trecho, o grande cego é Ottavio que se recusa a ver 0 amor entre seus sobrinhos.

O fato é que Ottavio acaba se atrapalhando e quase diz o que ha dentro do saco. O persona-
gem € submetido a um ridiculo descomunal, visto que, assim como Don Polonio, ndo sabe de toda
essa confuséo:

DON POLONIO
un... cosal?...
OTTAVIO
Uncane... s il.. mio cane...
DON POLONIO
Il vostro cane?! Oh, povera bestia...
TEOFILO

(dal sacco) Bestiatu... animalaccio... bau, bau, bau...

Dessa parte da cena, 0 que se pode esperar da platéia é certamente um total entusiasmo com a
situagdo comica na qual estdo metidos os trés personagens. Ottavio acabard por deixar escapar 0 que
estava escondendo, talvez tenha sido melhor assim. Agora a obra esta perto do seu fim, o qual sabemos:

OTTAVIO
(piano) Meno male che quella carogna adesso mi asseconda... (forte) gia, don Polonio, ho dovuto
chiudere in quel sacco il mio cane, perché le guardie,

DON POLONIO
(sorpreso) Le guardie?... O cosa c’entrano le guardie con un cane...?

A situacdo em que Ottavio se encontra, acadafalasua, é cadavez pior. O pobre velho usade toda
sua |&bia para arremedar as histérias que cria a cada pergunta do inocente religioso. Enquanto isso,
Teofilo se diverte dentro do saco, vendo o desenrolar dos assuntos e, ndo contente, comporta-se sadica-
mente com o tio, deixando-o desesperado. No entanto, Teofilo nem se preocupa com o estado emocional
dotio, pelo contrario, por forcada situagéo ja se comporta como o suposto cachorro de estimagéo do tio:
latindo e uivando. O uivo é para afirmar a suspeita de raiva. E ndo sO, ainda zomba de Don Polonio:
enquanto este demonstra sua compaixao pelo pobre animal raivoso, aguele desfere ironias as acbes do
padre, pois na visao de Teofilo o Unico pobre coitado € Don Polonio, motivo de risos, tal sua ridicula
situacdo (a platéia, cimplice de Tecfilo, ri da suaignorancia):

OTTAVIO
(piano) Oh! Cosam'’ & scappato! (forte) Gia... ecco volevo dire... sicuro questa mattinain piazzaun
cane ha morsicato la gamba di un ragazzo e si sostiene, che stato il mio: cosi ora le guardie lo
vogliono sequestrare...

&2 | bidem.
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DON POLONIO
Il ragazzo?!

OTTAVIO
Mano il cane, perché dicono che puo essere arrabbiato. ..

DON POLONIO
Oh! Povero cane...

TEOFILO
(dal sacco) Oh! Povero asino! Bau, bau, uh... uh, uh.%

A cena que precede esta, acena V1, € uma prévia das revelacdes. E nesta cena que havera maior
interacdo entre os personagens Ottavio e Don Polonio. No entanto, ha nesta cena a presenca oculta de
Teofilo que dentro do saco continuardaprovocar o paroco, levando o mesmo aacreditar que seja Ottavio
que esteja desferindo-lhe ofensas. Mas antes, entra Beatrice dizendo que um dos guardas esbarrou na
rolhade um dos tonéis de vinho do por&o, e que, portanto, o local estavainundado por vinho. Para sanar
0 problema, pede ao tio umarolha, no que responde Ottavio “ Una spina? Ma cos' € quest’ altra novita?
... ma mi olete proprio far morire...” % Teofilo de dentro do saco ironizara a situagéo “ (dal sacco)
Benone... bau, bau, bau....” %. Nisso, Ottavio atira 0s xales que estavam em suas costas contra 0 saco:

OTTAVIO
(scagliando gli scialli contro il sacco) Animale...

DON POLONIO
No, no... povera bestia...
BEATRICE
Chi, bestia?... Mio cugino...
OTTAVIO

(piano a Beatrice) Taci anche tu disgraziata e va piuttosto a tappare la botte... %

Essa atitude fard com que Beatrice quase revele a Don Polonio 0 que existia dentro do saco
realmente. Ottavio intervém rapidamente para que a sobrinha ndo abra a boca (claro que fara isso de
modo muito sutil para que Don Polonio nada perceba). O tio manda que va logo comprar uma rolha
nova, mas ja é noite e ndo ha onde comprar. Assim, Don Polonio tem umainocente idéia

DON POLONIO
Signorina. Cercate per quelle foglie se ¢’ e un pezzetto di tronco di granturco quello va bene.

TEOFILO
(sporgendo un braccio dal sacco) Eccone uno Beatrice...

& | bidem.
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OTTAVIO
(piano) Ah! I'assassino...

BEATRICE
(prendendo I’ oggetto) Bravo il mio cuginetto...

DON POLONIO
Bravo? Chi?1¢"

Beatrice mais uma vez coloca o tio em polvorosa, pois ndo consegue esconder sua afeicdo ao
primo nem mesmo numa situacdo igual aquela. Don Polonio, que ja vinha desconfiando de algo, vé na
fala de Beatrice sua certeza:

BEATRICE
Ho detto: bravo? Ah! Si ho detto al cane, perché....

DON POLONIO
Perché?...

BEATRICE
(con pressa) perché mi hadato il pezzetto di granturco....

DON POLONIO
Il cane? 1l cane?! Mache pasticcio € mai questo? Leguardie, il canenel sacco, il pezzo di granturco!
Maqui c'e un mistero... (si ode rumore da dentro)®

Agora é avez de todos 0s personagens se encontrarem na mesma cena. Entram Valentin e Pietro
e vao logo abordando Don Polonio. As vestes de padre supostamente fariam com que os falsos policiais
pensassem que Don Polonio fosse o ficticio padre.

VALENTINO E PIETRO
(indicando Don Polonio) Ah! Ecco |I’assassino travestito da prete....siete in arresto (vanno per
ammanettar|o)

OTTAVIO
Fermi, fermi, non € lui.

DON POLONIO
lo... io, travestito da prete? Ma se sono il parroco di questo Comune... Don Polonio, a mondo

Crescitelli.®

Ottavio, que um pouco antes havia pedido a Don Polonio para se esconder dos guardas, tratalogo

57 | bidem.
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de avisar aos policiais de que ndo se trata do falso padre que procuram. O paroco se apresenta aos
policiais, diz que é Polonio Crescitelli. Como vimos abordando o aspecto anticlerical de Giuseppe Salerio,
€ interessante nos determos um pouco nNo nome desse personagem, uma vez que alguns personagens
trazem no nome e sobrenome aspectos de seu carater ou denunciam origem. Etimol ogicamente, 0 nome
préprio Pol6nio vem do polonés pole, que significa campo, campina, planicie, terreno nivelado e ndo
arborizado, suscetivel de ser aproveitado economicamente (agricultura, pecuéria, caca, etc). Portanto, as
caracteristicas meso e geomorfol 6gicas daregido plana onde se estabel eceram definitivamente os proto-
habitantes da Pol6nia que daria origem ao nome Pol6nio, 0 que correspondia a habitante do pole e de
polana™. E bem provével que essano segjaarazio que tenhalevado Salerio adar esse nome ao persona-
gem, porque sabendo das influéncias literérias do autor, podemos imediatamente associar 0 nome ao
homonimo personagem de Shakespeare. A t&o conhecida e a mais encenada peca de Shakespeare, traz
no seu elenco o camareiro-mor ou 0 conselheiro do rei, Poldnio, pai de Ofélia. O enredo de Hamlet é
muito conhecido, portanto sera mais interessante abordarmos alguns aspectos que unem o Polonio, de
Salerio, e 0 Polonius, de Shakespeare.

Os dois desempenham um papel de conselheiro, obviamente que ha ressalvas muito importante a
serem notadas, visto que ndo seignoraacomplexidade psicol égicade um e de outro. A obrade Shakespeare
se difere muito de uma comédia de costumes, a qual prima pela leveza das acdes dos personagens. Por
outro lado, essa leveza imerge na leitura de mundo do autor que nos deixa rastros da sua bagagem
cultural. No caso de Salerio, como jafoi discutido anteriormente, sua afeicdo as obras de Shakespeare ja
€ notada de anteméo, sobretudo por causado titulo Otello dado ao seu mondlogo. Retomando as compa-
racoes, ainda ha o fato de Hamlet fingir insanidade para sentenciar Claudio de assassinato e traicao,
adquirindo um particular prazer em fazer o conselheiro do rei, Pol6nio (em inglés Polonius), de bobo.
Polonius, convencido daloucurade Hamlet, esta certo de queisso provém de um amor ndo correspondido
por Ofélia. Oféliatinha sido proibida por Polonius e Laertes, seu irméo, de manter um relacionamento
com Hamlet. Ser feito de bobo é algo que também ocorre com o Polonio de Salerio, como se observanas
cenas anteriores e principalmente na cena VIlI. As leituras que Salerio fez de Shakespeare convergem
em Don Polonio que a0 mesmo tempo que traz aspectos do Polonius, traz também aspectos do Frei
Lourenco, da peca Romeu e Julieta. Na verdade, h& nisso um grande quebra-cabeca interpretativo. Ao
mesmo tempo em que podemos inferir que 0 nome Polonio possa ser uma homenagem ao personagem
vitima das gozag6es de Haml et, inferimos também que o caréter de Don Polonio € bem mais préximo ao
do Frei Lourenco, da citada pega, sabendo que este se esfor¢a ao maximo para unir dois jovens apai-
xonados de familias inimigas. Ja Polonius faz justamente o contrario e pagara caro por acreditar que
Hamlet enlouquecera por causa de um amor proibido. Escondendo-se atras de uma cortina para escu-
tar a conversa entre Hamlet e sua mée, Polonius acaba sendo morto por Hamlet, que acreditava ser
Claudio ali escondido.

Ainda gue ndo sgja 0 aspecto anticlerical da obra de Salerio a pedra de toque para a escolha do
nome da figura religiosa, ndo podemos ignorar o fato de o paroco estar de algum modo representando
fisicamente algreja. No entanto, Don Polonio foge bastante ao que se poderiaesperar de um religioso no
gue tange as suas agdes numa comédia de costumes ou numa farsa. Por mais que sejamos testemunhas
das situacBes ridiculas nas quais Salerio o coloca, ndo ha como apontar aspectos contundentes de critica
direta e bufa ao personagem como alegoria do poder clerical. O padre de Salerio € mais um membro da
familiae, apesar deter sido submetido as zombarias do sobrinho e as mentiras pueris de Ottavio, compactua

0 Cf KIENIEWICZ, Jan. Historia de Polonia. Fondo Cultural, Cidade do México, 2001
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com os jovens do enredo a vontade de ver Begtrice e Teofilo juntos, como veremos no trecho da cena
final mais afrente. Assim, Don Polonio finaliza sua participacéo na peca como representante ndo mais
dalgreja e sim de uma cristandade, em que, tendo-se 0 amor como escopo, valerd qual quer sacrificio. E
por ultimo, reside qualquer coisa de semelhante entre essas duas frases proferidas por personagens
diferentes, mas em situagGes muito parecidas: “ Don Polonio: Ma qui ¢’ un mistero...” (Nesseangu tem
caroco! ) / “ Polonius: Though this be madness, yet thereis method init” (Apesar disto ser loucura, ha
nela algo de metédico).

Estas consideracfes nos levam a oferecer uma proposta de traducéo que torne o texto de Salerio
acessivel ao leitor brasileiro de hoje.

" Traducéo de frase baseada em andlise e interpretag@o do contexto da fala do personagem.
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Traducao de “Un Ammalato Per Forza”,
de Giuseppe Salerio.

Giuseppe Salerio
UM DOENTE A FORCA
comédia em ato unico
Prefacio
Aos leitores,
N&o é a primeira peca de teatro que escrevo, sem nenhuma pretens&o...
Um doente a forca, uma comédia ligeira, jafoi representada duas vezes nos palcos do Politeama™
de S3o Paulo, e o publico sério, creio, ter-me-a julgado. E uma farsa moderna, escrita nas horas de

Ocio e sem pretensdo de criar uma obra literaria, nem dramatica.

Digam o que disserem, pensei em imprimir junto a esse meu pequeno trabalho, o0 monélogo Otelo;
para que o publico possa ter umaidéa de tudo que escrevi e encenei.

Como sempre disse, escrevo sem pretensdo de ser um Marenco™, nem um Sardou™. Escrevo e
tenho escrito sempre encorajado por grandes empresérios e artistas de renome, como espero contar
com 0 apoio e a compreensdo dos meus benevolentes leitores.

Giuseppe Sdlerio
Per sonagens
OTAVIO velho proprietério
BEATRIZ filha de Otévio
TEOFILO sobrinho de Otévio
POLONIO p&roco
VALENTIM e PEDRO estudantes, amigos de Tedfilo

2 Antigo teatro paulistano localizado no Vale do Anhangaball (1892 — 1914). Vide anexos, p. 101.
8 Carlo Marenco (1800-1846), dramaturgo italiano, autor de Pia Tolomei.
" Victorien Sardou (1831-1908), dramaturgo francés, tendo seu texto, La Tosca, inspirado Puccini a compor a Opera Tosca.



A acdo se desenrola no interior da Toscana.
ATO UNICO

A cenarepresenta a sala térrea de uma casa rustica. Da porta comum se vé ao fundo um jardim.
Janelas e portas hermeticamente fechadas.

Na frente, uma velha espreguicadeira. No fundo ferramentas agricolas e alguns sacos. Anoitece.

Cenal
Otéavio e Beatriz

OTAVIO
(Coberto por xales e deitado no sofa) Beatriz (tosse) Beatriz... Beatriz... (continua tossindo)

BEATRIZ
(Entra correndo) Estou aqui, estou aqui, papai. O que quer? Caldo, gelo, um pouco de cha de tilia
guente?

OTAVIO

(Com voz entre cortada pela tosse) N&o, ndo: ndo preciso de nada... S6 feche a porta, pelo amor de
Deus, porque me parece que todo o vento |a de fora esta nas minhas costas (Beatriz fecha). Queria
saber se chegou alguma correspondéncia...

BEATRIZ
N&o, papai.™

OTAVIO
N&o? Entdo nenhuma novidade daguele desmiolado do meu sobrinho.

BEATRIZ
(Suspirando)... Nao...
OTAVIO
Ah! Esta suspirando, hein?!
BEATRIZ
(Envergonhada) N&o... quer dizer... sim... estou suspirando por vocé... que pensa sempre nele efica
preocupado.
OTAVIO

(Continua a tossir) Fico preocupado... fico preocupado... Pudera. E a Gnica lembranga da minha
pobre irma e além disso... além disso...

> Babbo. Nota-se a preocupagédo de um véneto em adaptar o termo equivalente papa da sua regido a realidade toscana. Como se observa
também nas comédias de um outro véneto, Carlo Goldoni.
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BEATRIZ
(Muito interessada) E além disso?

OTAVIO
E além disso?... e além disso se a coisa continuar assim, vocé e ele juntos vao me mandar desta para
melhor (tosse forte)

BEATRIZ
Papai, papai... Mas 0 médico disse que vocé ndo tem nada — um simples resfriado. Ndo meta na
cabega que esta doente...

OTAVIO

Ah, sim! Entdo serei eu que ando fingindo estar doente!...

BEATRIZ
N&o: mas apetite vocé tem. Hoje no almogo, bem ou mal, vocé comeu trés bistecas, meio frango,
sete ovos...

OTAVIO
Comi... comi... Fago por forza, paraver se me curo. Deveria eu bancar o faquir™, talvez? Mas o Pe
Pol6nio tem razéo. Aquele doutor € um burro!”
N&o é a toa que o nomearam vereador™. Pobre cidade, em que maos foi cair. Agora vocé sabe:
guantos sanguessugas... (tosse forte).

(A campainha toca com insisténcia)

BEATRIZ
Ih! Que barulheiral E quem pode ser a esta hora?

OTAVIO
Quem ha de ser? Pe Polénio de certo. O reverendo deve ter bebido como sempre e se agarrou na
campainha, como se fosse 0 copo. V4, va abrir correndo (Beatriz sai... pouco depois se ouve um
gritinho rapidamente sufocado).

50 texto original traz a expressdo “Dovrei forse fare il Succi?’, expressdo baseada na histéria de vida de Giovanni Succi, a qual suscita a
interpretacéo da expressao supracitada como “aguele que vive jejuando” e, por conseguinte, substituido pelo termo faquir, conforme atesta
anota a seguir:

“Giovanni Succi, nato a Cesenatico nel 1850. Dalle cronacherisultache lasuavitafu particolarmente avventurosa. Rimasto orfano a 14 anni,
dopo aver esercitato i piu disparati mestieri, parti per I’ Africa giungendo nello Zanzibar, dove riusci a stabilire rapporti commerciali con il
sultano di quel paese. Dopo acuni anni ritornd in patriaricco di esperienze, non ultimaquelladi aver digiunato parecchi giorni in seguito ad
una malattia; fatto che gli suggeri I'idea di poter vivere digiunando”.

Fonte: VITA. Emilio. La fama arrivo saltando i pasti 08 de novembro de ?2000. Disponivel em <http://ilrestodel carlino.quotidiano.net/
chan/27/31:1482019:/2000/11/08>.Acesso em: 28 de maio de 2006.

" Notar arixaentre o clero e os intelectuais italianos (o médico), apds a tomada de Roma, a que se fara alusdo adiante.

8 O texto original traz o termo Consigliere Comunale que pode ser traduzido, segunda as fungdes exercidas pelo cargo, como vereador.
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Cenall
Otavio, Beatriz e Tedfilo, vestido de frade.

OTAVIO
(Surpreso) Um frade? Um frade?!

TEOFILO
(Ajoelhando-se diante dele) Nao, ndo, querido tio: é o seu sobrinho que vem pedir-lhe perdéo...

OTAVIO
(Soerguendo-se) Vocé, vocé — Tedfilo — neste habito sagrado?... Oh, meu Deus, meu Deus... (tosse
fortemente e cai prostrado no sofd)

TEOFILO
Tio Otéavio... Tio Otavio... por caridade... (a parte) Se pelo menos tivesse feito o testamento...

BEATRIZ
Papai... Papai...

OTAVIO
(Soerguendo-se no sofa) Nada, nada. Ja passou. Foi a emocéo, foi ver vocé vestido assim... Ja
percebo que deve ter aprontado umas das suas.
Assim vocé me mata. Mas ndo recebeu a minha carta dizendo que estou doente... gravemente doen-
te... e... talvez com os dias contados...

TEOFILO
(A parte) Antes fosse. (em voz alta) N&o diga isso, titio, 0 senhor me mata (com ar tréagico) de dor.
Mas o que o senhor tem, qual € adoenga?

OTAVIO
(Atrapalhado) Que doenca?... Ndo sei 0 que tenho realmente. Disso eu ndo entendo... Beatriz,
Beatriz... aquela porta...

BEATRIZ
Mas tudo esté fechado, papai!...

TEOFILO
E a gente aqui se derretendo de calor...

OTAVIO

Sei... vocés ndo acreditam na minha doenca.
Sa0 jovens, robustos, fortes. N&o acreditam em velhinhos como eu. Podem perguntar ao P2 Polonio...
Ele que todos os dias reza em minha intencéo vinte Pais-nossos, vinte Ave-marias e vinte Gldrias...

TEOFILO
Amém!
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OTAVIO
O que vocé disse?

TEOFILO
Nada, nada. Agora o senhor estd melhor, ndo nos dé mais um susto desses...
Estou aqui e vou deixar o senhor bom.

OTAVIO
Sim... sim... se vocé realmente se tornou um religioso: ... confortara aminha atribulada existéncia...
Mas sera possivel que o diabo virou santo?

TEOFILO
Tio, agora vou lhe contar o que aconteceu... porque de frade s tenho o habito...

OTAVIO
O que esta dizendo, desgragado...?

TEOFILO
Espere... primeiro me escute para depois julgar. Quando parti daqui para Roma, conheci um senhor no
trem. Ele me pergunta aonde vou. “A Roma’, eu digo. — Paratrabahar, hein?, €le me pergunta— Claro —
respondo eu. — Fique atento, meu jovem, ele me diz — porque Roma eu conhego, € a cidade dos ladrdes.
Roubaram o poder temporal do Papa™, como roubam umamala... Ah! Nao sou nenhum franguinho®—eu
digo — para me deixar enganar; hei de abrir os olhos, mas quanto a mim, néo me fazem de bobo... sou
malandro (cantarolando)®. Cante, cante — ele diz. Mas os ladrGes cantam melhor que vocé. Entéo,
cuidado, mogo — Fique tranqiilo — respondo eu — de qualquer maneira obrigado pelo aviso.
Depois falamos disso e daquilo, até que adormego, durmo feito uma pedra, tanto que, quando chego
a Roma, o pessoa da ferrovia teve que me acordar. O trem estava parado havia meia-hora. Com
muita pressa, pego a mala, desgo, saio da estagdo e tomo um carro de praga® até a casa do Sr.
Tumenjoas® — o negociante ao qual o senhor me recomendou.
—Ah! Entéo o senhor é Tedfilo Inocéncio® recomendado pelo meu amigo Otévio Palataluz®?
—Ao0 seu dispor..
— Muito bem. — A partir de amanh@ comega no meu estabelecimento. Vai cuidar das vendas. N&o
deixe que lhe passem a perna. Aqui em Roma ha muitos ladroes.
— Um senhor ja me disse isso no trem. Ja sei bem.
— Tanto melhor. O senhor gostara de se lavar. Trouxe consigo umas roupas?
— Claro que sim. Trés paletds, quatro coletes, quatro pares de calcas, uma dizia de camisas, duas
dizias de lencos, umadizia de cuecas, umaduiziade pares de meias. E, enquanto lhefaziao rol, vou
abrir amala... Santo Deus... a chave ndo entra na fechadura. Devo ter feito confusdo na pressa de
partir, penso eu — forco a fechadura... abro... e encontro...

" Fim do poder temporal do Papa e perda dos territérios pontificos em 1870. Vide apéndice.

80 O texto original traz a expressdo “ non sono tanto merlo” . Adaptado aqui paraaexpressao “ franquinho” que, como nalinguaoriginal, traz
aidéia de uma pessoa inocente, ingénua. Atributos do passaro merlo (Turdus merula).

81 Cantarola como cantarola o merlo, cujo canto incita o predador, neste caso o ladréo.

82 Carro de aluguel era uma espécie de taxi movido a forga animal.

8 No original, o autor criou sobrenomes que objetivavam tornar o personagem ainda mais comico por meio de corruptel as de palavras postas
juntas, como € o caso do personagem Sr. Tumistufi, “ tu mi stufi” , em portugués “vocé me entedia’.
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OTAVIO e BEATRIZ
(Juntos) O qué?...

TEOFILO
(Com pesar) Pedras, jornais velhos e esta carta... leia. (da a Otavio uma carta)

OTAVIO
(Lendo) Caro amigo. Disse a vocé para tomar cuidado com os ladrdes e vocé ndo deu confianca.
Para convencé-lo levo embora a sua mala e lhe deixo a minha como lembranca do meu aviso.
Assinado: Tonho Paiasso Duspeleve.®.

TEOFILO
O “paiasso” eraeu e por pouco 0 seu amigo hdo me emprega, achando que eu era um imbecil. Por
sorte, de tanto eu pedir, implorar, ele me aceitou.

OTAVIO
Ainda bem...

TEOFILO
“Ainda bem”, nadal! Escutem o resto...
Mas, a essa altura, eu estou com uma fome de |edo.

OTAVIO
Tem razdo... Beatriz, va preparar alguma coisa para Tedfilo.

BEATRIZ
Vou indo. (sai).

8 Toni Lestagamba, por extenso “Antonio delle gambe leste”, em portugués “ Antonio das pernas ageis’ . O autor deu 0 nome de Toni ao
personagem em analogia ao termo “toni” que em portugués se traduz por palhago, do mesmo modo que o termo clown se traduz do mesmo
jeito. No entanto, em italiano, toni se usa para o palhago que se caracteriza por ser um palhago mais sério, o dito dito “palhago triste”; ja
clown é usado para designar aqueles palhacos que sdo mais bufdes.
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Cenalll
Otavio e Tedfilo

OTAVIO
Enquanto Beatriz prepara, continue. Mas antes, uma pergunta. Quanto era o seu sal&rio?

TEOFILO
Entéo, o salédrio que ele me disse erade seisliras por dia, mas eu ndo ganhava mais de 4,33, porque
25 centavos iam, como me dizia o patréo, para pagar imposto?”, 20 para a sociedade que financiava
0 imdvel, outros 20 para cuidar das virgens abandonadas, 15 para a sociedade dos mendigos, 10
para 6rféos com pais...

OTAVIO
Como assim?

TEOFILO
Quero dizer, dos pais 6rféos... resumindo ganhava 4 liras e 33 centavos por dia. Agora o senhor sabe
0 que me acontece. Um dia entra na loja um senhor elegantissimo, respeitado, um sujeito como o
senhor, titio...

OTAVIO
Obrigado.

TEOFILO
Ele me faz botar abaixo toda a loja e depois escolhe uma corrente de ouro. Quanto? Eu disse 250
liras, mas com o desconto de 7,23%, que damos, fica em 236 liras e 37 centavos. Rapidamente ele
conta as 236 liras.

OTAVIO
E os 37 centavos?!

TEOFILO
Claro... mais os 37 centavos, com uma diferenca — querido tio — que somente 0s 37 centavos eram
verdadeiros.

OTAVIO
O qué?!

TEOFILO
Isso mesmo... as 236 liras eram falsas, falsas mesmo, como a dentadura de Don Polonio e eu
ndo percebi.

Quem percebeu foi o patrdo. Foi o fim do mundo. Ele me xingou de tudo quanto eranome, falou que
eu era um malandro, falsario, ladr&o... as palavras mais doces foram seu grande imbecil, vou man-
dar prender voceé...

8 No texto original, encontramos a expressao “ricchezza mobile’ que é um imposto (como o ICMS).
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Depois, mais calmo, me disse: Vou ter uma Ultima atencéo a vocé por respeito ao seu tio. Como
salario vocé teria 233 liras, entdo me fez perder 236 e 37 centavos. Deixa pralaas 3 liras e os 37
centavos. Eu fico com as 236 liras e vocé vai embora agora

Sai como um gato molhado e desesperado porgque no bolso tinha somente uns trocados. Paciéncia,
volto para acasado tio a pé e sai de Roma® para voltar para ca.

Durante o caminho um temporal me reduziu a um pobre coitado®. Tremia de frio. O casaco estava
toda ensopado de agua... quando de repente vejo o corpo de um frade a beira da estrada. Vou até
onde ele estd, sacudo. Estava bébado ou morto. Nao sei. Tiro a sua roupa, visto. Jogo a minha no
meio do mato... eis-me aqui.

OTAVIO
(Que nao tosse mais e devagar tirou os xales das costas) Ah, desgracado, miserével... tirou as
roupas de um assassinado?!

TEOFILO
Assassinado? Mas era eu 0 assassinado, assassinado pelo frio!

OTAVIO
Mas vocé ndo acha — desgracado — que o cadaver daquele frade sera encontrado e que agora a
justica deve estar atrés dos seus rastros?

TEOFILO
Mas néo dizem que a justica é cega?

OTAVIO
Ah, ainda se faz de engracadinho? Mas, vocé ndo pensa, infame, que encontrardo as suas roupas e,
reconhecendo o crime, pensardo que foi vocé o autor.. e que talvez... talvez, enquanto falamos, a
policia esteja a caminho daqui para procurar Vocé!...
(Escuta-se uma batida na porta)

TEOFILO
Ai meu Deus!... Quem pode bater a esta hora?

OTAVIO
(Tremendo, aproxima-se de uma janela da sala) Quem €?... O que estdo querendo a esta hora?

VOZES (de dentro)
Abram em nome da lei!

8 “Infilai le porte di Roma’, alusdo as muralhas que cercavam a cidade.
8 “ad un Ecce Homo” a expressdo no original é mais forte, pois traz a imagem de Cristo flagelado no momento de ser apresentado por
Poncio Pilatos & multiddo.
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CenalVv
Os mesmos e Beatriz

BEATRIZ
(Entra correndo ofegante) Tio... tio® Estdo dois guardas na portal

OTAVIO
Ah! Esta vendo s6, estéo procurando vocé!...

BEATRIZ
Ele? Ai, meu Deus!

TEOFILO

Tiol... Beatriz!... por piedade me escondam, preciso que me escondam.

OTAVIO
Mas onde? Desgragado... vasculhar&o tudo!...

BEATRIZ
(Como quemtem umaidéia) Ah!!! Em um daqueles sacos de folhas...

OTAVIO e TEOFILO (juntos)
Sim... sim... rapido!... (Tedfilo é enfiado dentro de um saco e em cima Betriz coloca um monte de
folhas. Enquanto continuam a bater a porta).

VOZES DE FORA
Abram... abram!... ou teremos de arrombar a portal...

OTAVIO
(Tremendo) Ja vai... javai! (a Beatriz) Mas ndo € possivel deixar 0 saco no meio da sala. Iriam
desconfiar logo.

BEATRIZ
E verdade, mas eu n&o tenho forca para transporté-lo.

OTAVIO
Vai empurrando...

TEOFILO
(De dentro do saco) Mas eu posso cair...

BEATRIZ

N&o, enquanto eu empurro... vocé pulal...

9 Aqui foi detectada uma falha no texto original (vide anexos: texto origina integral: p. 15), pois Beatriz é filha de Otévio e ndo sobrinha.
Leia-se: “Papai... papai...!".
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(Beatriz empurra e Tedfilo pula, mas de vez em quando ele cai em cima da Beatriz e ela 0 segura,
abracando-o)

TEOFILO
(Baixinho) Minha priminha adorada... poderia durar um pouquinho mais esta brincadeira...

BEATRIZ
(Rindo baixinho) Descarado!...

OTAVIO
Deus do céu! Por caridade acabem logo com isso...

TEOFILO
Tio!l Mande embora logo aqueles |4... agui dentro estou sufocado.

OTAVIO
Fique quieto... miseravel!...
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CenaV
Otavio, Beatriz, Valentim e Pedro vestidos de policiais

(Valentim e Pedro pulam a janela que Otavio deixara aberta)

VALENTIM e PEDRO
Com quem o senhor falava agorinha mesmo?

OTAVIO
(Como se continuasse a conversa) Miserdveis... quem ousa a perturbar... (recomega a tossir) um
pobre velho nabeira datumbae a estahora... 0 que vocés querem de mim, de um homem honesto?
(Tosse forte — da-se conta de ndo ter mais os xales nas costas e 0s recoloca apressadamente e se
joga no sofa como se estivesse acabado).

VALENTIM e PEDRO
N&o procuramos o senhor, pelo contrério, desculpe-nos por termos entrado deste modo. A justica
tem o direito de entrar pela janela quando a porta fica fechada. N6s procuramos um desconhecido
gue deve ter entrado sem ser percebido nesta casa.

OTAVIO
(Sempre tossindo com dificuldade) Mas vocés se enganam. Nesta casa sO estou eu e minha filha
Beatriz, aguela ali (indicando Beatriz).

VALENTIM e PEDRO
Pode ser, mas o dever nos imp&e vasculhar o seu domicilio.

OTAVIO
Figuem a vontade, mas isto € uma arbitrariedade...

VALENTIM e PEDRO
Como? O senhor disse “arbitrariedade” ? Tome cuidado que faremos um relatério de ocorréncia
as instancias superiores desta palavra, que ofende dois funcionérios publicos no servigo de
suas fungoes...

TEOFILO
(Dedentro do saco) Au—au—au ...

VALENTIM e PEDRO
Quem falou?

OTAVIO
(Assustado e irritado) Ué, ninguém... talvez o cachorro, que ndo conhece vocés...

BEATRIZ
(Que saira pouco tempo atras, volta ofegante) Papai, papai, acho que ha ladrbes no pordo... ouvi
uns barulhos...
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VALENTIM e PEDRO
(Com ar triunfante e empunhando um revélver) Olhe s6, tinhamos razéo. Onde esta escondido o
malfeitor... onde?

BEATRIZ
Laembaixo, la embaixo, daquele lado (os policiais saem pelo lado indicado e Beatriz os segue).
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Cena Vi
Otavio, Tedfilo, logo depois Pe. Poldnio

TEOFILO
(Do saco) Tio, tio, abra por um momento o0 saco porque estou sufocado.

OTAVIO
Mas fique quieto desgragado — Ent&o vocé quer acabar com todos nés?

TEOFILO
Mas aquel es dois malfeitores ndo foram embora?

OTAVIO
Vocé é um malfeitor e cale a boca, digo isso porque eles podem voltar...

Pe. POLONIO
(Entrando) Posso entrar?

OTAVIO
(Tendo um sobressalto de susto) Ah! Que susto! E o senhor, Pe. Polénio... Fez bem em vir, quanto
se desgjava o senhor por aqui!

Pe. POLONIO
Verdade? Mas sera que o senhor se sente ainda pior? Quer os santos confortos da religiao?

OTAVIO
N&o, ndo, € ainda um pouco cedo para mim. Trata-se mais de salvar a dma de um danado que a
minha..

Pe. POLONIO
De um danado?

TEOFILO
(De dentro do saco) O, tio... estou sufocado... estou sufocado...

Pe. POLONIO
(Olhando ao redor) Mas quem é que esté sufocado? Quem faou...?

OTAVIO
(Aproximando-se rapidamente do saco) Seu canalha, quer parar com iss0?

Pe. POLONIO
(A parte) O senhor Otévio fala sozinho? Entendo perfeitamente. Esta com os dias contados. A
doenca € na cabeca. Mas tomara que dé tempo ao menos de ele deixar dinheiro paraparoquia... para
mim...
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OTAVIO
(A Pe. Polénio)... Entdo.... como dizia ao senhor....

TEOFILO
(De dentro do saco)... Entdo me tiram daqui?

Pe. POLONIO
Mas de onde vem esta voz?

OTAVIO
(A Tedfilo) Canalha, ou fique quieto ou Ihe dou umas porretadas.

Pe. POLONIO
(Acreditando que a frase tinha sido dirigida a el€) Eu, canalha?!... Até relevo, mas porretadas? 1sso
jdédemais...
OTAVIO

Perdoe-me Pe. Pol6nio! Eu ndo falava com o senhor... mas com...

Pe. POLONIO
Com quem ent&o?
OTAVIO
Com o cachorro, com o cachorro....
Pe. POLONIO
Ah, eu entendi mal.
TEOFILO

(Movendo-se dentro do saco) Beatriz, corta, corta...

Pe. POLONIO
Mas aquele saco se move...

OTAVIO
N&o, ndo, reverendo, é o efeito do vento. (A parte) O desgracado quer acabar comigo.

Pe. POLONIO
Escute, eu sou surdo mas enxergo de longe e eppur si muove™...

TEOFILO
(De dentro do saco) Jadizia Galileu.

Pe. POLONIO
Alguém esta falando aqui...

%L “Eppur si muove”, “e no entanto elase move”, célebre frase de Galileu Galilei ao referir-se a Terra que os inquisidores queriam imével no
centro do Universo.
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OTAVIO
Serd o eco (dizendo para si mesmo)? Eu perco a cabega com aquele infame.... (Em voz alta) Reve-
rendo, reverendo, o senhor esta enganado, ninguém falou, nado.

Pe. POLONIO
Sim, eu sou um pouco surdo e pela voz devo ter me enganado. Mas quanto ao saco, asseguro-lhe
gue se move e... que até agora esta se movendo. (Olha fixamente o saco)

OTAVIO
(De repente decidido) E verdade, Pe. Poldnio, 0 saco se move porque dentro esta um...

Pe. POLONIO
Um... o quél?

OTAVIO
Um cachorro... é... um cachorro, o meu cachorro...

Pe. POLONIO
O seu cachorro? Oh, pobre bicho...

TEOFILO
(De dentro do saco) Bicho é vocé ... animal au-au-aul...

OTAVIO
(Com voz baixa) Menos mal que esse saco de 0ssos me obedece... (Emvoz alta) Pe. Polonio eu tive
gue esconder nagquele saco 0 meu cachorro porque os guardas...

Pe. POLONIO
(Surpreso) Os guardas? ... mas o que tem a ver os guardas com um cachorro?

OTAVIO
(Em voz baixa) Meu Deus, mas 0 que me escapou! (Em voz alta) Sim, entdo, eu queria dizer que
esta manhd, na praca, um cachorro mordeu a perna de um rapaz e acreditam que tenha sido o meu:
e por isso os guardas querem leva-lo...

Pe. POLONIO
O rapaz?!

OTAVIO
N&o, o cachorro, porque dizem que pode estar com raiva...

Pe. POLONIO
Oh, coitadinho do cachorro...

TEOFILO
(De dentro do saco) Oh! Coitadinho desse burro! Au-au-au, uh... uh, uh.
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Cena VlII
Tedfilo, Pe. Polbnio, Otavio e Beatriz

BEATRIZ
(Entrando correndo) Papai, Papai, me daumarolha... (a Pe. Polénio) Oh! O senhor me perdoe, ndo
o tinhavisto...

OTAVIO
Umarolha? O que pode ser agora? ... Mas vocés estdo querendo me matar mesmo...

BEATRIZ
Papai, um dos guardas, andando pelo pordo esbarrou narolha do barril de vinho, arolha escapou e
agora vaza vinho por toda a dispensa....

TEOFILO
(De dentro do saco) Muito bem!... au —au —au

OTAVIO
(Atirando os xales contra o0 saco) Animal...
Pe. POLONIO
N&o, ndo, coitadinho do bicho...
BEATRIZ
Quem, bicho?... Meu primo...
OTAVIO

(Falando baixo para Beatriz) Fique quieta vocé também, desgracada e va tampar o barril....

BEATRIZ
Mas com o qué?

OTAVIO
Va comprar uma rolha nova.

BEATRIZ

Ah sim! A esta hora que tudo esta fechado?

Pe. POLONIO
Senhorita, procure no meio daguelas folhas para ver se encontra um sabugo de milho.

TEOFILO
(Esticando um braco de dentro do saco) Eis um aqui, Beatriz...

OTAVIO
(Falando baixo) Ah! Assassino...
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BEATRIZ
(Pegando o objeto) Muito bem meu priminho...

Pe. POLONIO
Muito bem? Quem?!

BEATRIZ
Eu disse muito bem? Ah! Sim, eu disse ao cachorro, porque ...

Pe. POLONIO
Por qué?

BEATRIZ
(Com pressa®) Porque ele me deu um sabugo de milho para eu usar como rolha...

Pe. POLCONIO
O cachorro?! O cachorro?! Mas que confusdo é essa? Os guardas, o cachorro dentro do saco, sabugo
de milho! Nesse angu tem carogo! (Ouvem-se rumores de dentro)

OTAVIO
Ah! Reverendo, esconda-se por caridade: os guardas estdo voltando...

Pe. POLONIO
Eu me esconder? Por qué? O que eu tenho a ver com eles, com ajustica?

OTAVIO
Sim, é que... que... 0 meu cachorro ndo fez nada, mas os guardas querem prendé-lo...

2 No original aexpressao é “ con pressa” . A palavraitaliana“ pressa” € sindnimo da palavra “ fretta” , ambas significam “com pressa’. No
entanto, a primeira é de uso raro e dialetal.
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Cena VIl
Pe. Pol6nio, Otavio, Tedfilo, Valentim e Pedro

VALENTIM e PEDRO
(Indicando o Pe. Polénio) Ah! Eis o assassino vestido de padre... o senhor esta preso (Vao em
direcdo a Pe. Poldnio para algemé-10)

OTAVIO
Parados, parados, néo é ele.

Pe. POLONIO
Eu... eu, vestido de padre? Mas se sou 0 paroco desta cidade... Pe. Polénio, no mundo Crescitelli.

VALENTIM
O senhor é o dignissimo Pe. Pol6nio Crescitelli? Perdoe-me o erro, pensamos que o senhor fosse o
falso padre...

Pe. POLONIO
Vocés procuram um falso padre?

PEDRO
Isso mesmo e provavelmente entrou aquii...

OTAVIO
N&o é verdade. Aqui entrou apenas o Pe. Polénio...

VALENTIM
Esta bem, esta bem, o senhor ndo se altere. Nés contaremos tudo aos nossos superiores e, se for o
caso, retornaremos (saem).

Pe. POLONIO
Agora me parece que vocés podem tirar o cachorro de dentro do saco. Se VOcés quiserem posso
tira-lo...

OTAVIO
N&o, por caridade. Ele pode morder o senhor...

Pe. POLONIO
Mas se me conhece ha tantos anos... (Tedfilo por um buraco do saco pde a méo e joga a roupa de
frade me cima de Pe. Pol6nio).

Pe. POLONIO
(Assustado) Va deitar... vai deitar...

OTAVIO
(Rindo) Eu disse para o senhor que era perigoso...
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Pe. POLONIO
Ah, eu acredito que vocés fariam bem se mandarem maté-lo....

TEOFILO
(De dentro do saco) Imbecil!

Pe. POLONIO
Quem falou, senhor Otavio? Ja passou do limite. Eu, um imbecil? Se o senhor esta louco deve
internar-se em um manicomio.

OTAVIO
Mas Pe. Polonio, o senhor me ofende...
TEOFILO
(Ri)
Pe. POLONIO

Agora o senhor ainda faz pouco disso... € uma vergonha!

OTAVIO
Eu, rindo?
TEOFILO
(De dentro do saco) Pobreidiota...
Pe. POLONIO
(A Otévio) Idiota é o senhor...
OTAVIO
Mas Pe. Poldnio, o senhor esta brincando...
Pe. POLONIO
Eu n&o estou brincando néo...
OTAVIO
E por que o senhor me chama de idiota?
Pe. POLONIO
Porque o senhor provocou...
OTAVIO

Eu?! Mas o senhor... (tampando a boca)... agora estava para lhe dizer...

Pe. POLONIO
Diga, Diga... 0 que eu sou?
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TEOFILO
(De dentro do saco) Um enorme de um burro...

Pe. POLONIO
Muito bem, insulto em cima de insulto.

OTAVIO
Oh meu Deus! Mas agora eu ndo entendo mais nada. N&o sinto mais nenhuma doenca, mas sinto
que estou perdendo a cabega. Que calor, estou derretendo! (Abre uma janela e se abana fazendo
vento). (Nesse meio tempo Tedfilo sai do saco, Pe. Pol6nio da um passo para tras surpreso, gosta-
ria de falar, mas ndo consegue).

TEOFILO
Ah, finalmente Edmundo Dantes,® vocé esta livre. E agora sO me falta o bote salva-vidas.

% Na versdo italiana Edmundo Dantes. .Alusdo ao personagem Edmond Dantes, de O Conde de Monte Cristo, a classica obra de Alexandre
Dumas que narra a histéria de um jovem inocente que erroneamente, mas deliberadamente, é preso, e de sua brilhante estratégia para se
vingar daqueles que o trairam. Tedfilo age do mesmo modo que Edmond Dantes ao esperar 0 momento propicio para dar o bote.
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Ultima cena
Beatriz, Otavio, Pe. Polonio, Tedfilo, Valentim e Pedro sem uniforme

VALENTIM e PEDRO
(A Tedfilo) Ah, finalmente temos vocé em nosso poder...

OTAVIO
(Na janela, assustado) Ah! Trairam a todos nos. estamos perdidos... (Valentino, Pedro e Tedfilo
caem na risada).

OTAVIO
(Surpreso aproxima-se dos dois supostos guardas) Mas quem eu vejo? Vaentim... Pedro! Mas
voCcés ndo eram dois guardas ha pouco tempo atrés? O que € esta brincadeira de mau gosto?

VALENTIM
N&o se zangue. Sabiamos da chegada do seu sobrinho e combinamos uma farsa...

OTAVIO
Uma farsa? Vocés chamam isso de farsa? 1sso poderia ter me matado, um pobre enfermo na beira..

PEDRO
...da tumba. J& conhecemos a frase, mas sabemos também que o senhor é um doente imaginario,
tanto é verdade, que ha duas horas o senhor ndo tosse; jogou os xales de lado e agora estava la com
ajanela aberta e tomar a fresca. (Nesse meio tempo entra Beatriz sorridente)

TEOFILO
E eu sei perfeitamente, que até quando tivesse na cabeca a idéia fixa de acreditar-se doente, ndo
teria nunca consentido em se separar de Beatriz... que faz ... mais companhia a mim que ao
senhor.

OTAVIO
Como eu ndo sou doente? Mas diga a eles, Pe. Pol6nio, meu venerado confessor.

Pe. POLONIO
Mas que doente, que nada, se 0 senhor esta étimo!

OTAVIO
Pois sim! “Otimo”, dizem vocés. (Em diregio a Pedro e Valentino) E aquele habito de frade e a
historia do homem assassinado?...

PEDRO
O assassinado... foi umacriagdo inspiradanas paginas policiais... e 0 habito seriainteressante devol vé-
lo a Pe. Pol6nio...

Pe. POLONIO
A mim?
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PEDRO
Devo dizer ao senhor... Quem me emprestou foi um ajudante seu, Pe. Polénio.

Pe. POLONIO
(Rindo) Ah, espertinhos vocés prepararam bem a histéria... e merecem um prémio.

OTAVIO
Até um prémio?

Pe. POLONIO
Com certeza, porque gracas a eles, o senhor esta curado.

TEOFILO
(Pegando Beatriz pela mé&o) Meu tio, o senhor perdeu uma doenga... € eu encontrei uma esposa.
Deixa que ela fique comigo?

OTAVIO
Sejafeita a vossa vontade™, seus travessos.

(Pe. Poldnio, Valentim e Pedro) Amém.

FIM

% Nitidamente uma sétira religiosa. Temos o uso de uma expressdo usada do “Pai-Nosso” .
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Consideracdes Finais

O grande objetivo deste trabalho é trazer para o publico brasileiro mais umaobra da literatura da
imigracdo italiana em S8o Paulo, sgja pelo ineditismo, seja pela versdo para o portugués. Obra que
permaneceu durante anos esquecida na Biblioteca Mario de Andrade, inicialmente estudada pelo Prof®
Pedro Garcez Ghirardi, nem mesmo teriamos noticias sobre ela se ndo fosse a doacéo feita a biblioteca
pelo Dre Luiz Bianchi Bertoldi, ou sgja, gracas a essa doagdo talvez nunca soubéssemos nem mesmo da
existéncia de Giuseppe Salerio. E assim a histéria da literatura do imigrante estaria mais pobre.

No prefacio de sua obra, Salerio ja anuncia que ndo desejava escrever nenhuma obra de arte, ja
que escreveu a obra em momentos de écio, era dentista de profissdo. O estudo da sua obra vem ao
encontro dos estudos daliteratura de imigracéo italiana, umavez que confirma as atividades artisticas do
imigrante em S50 Paulo em busca de uma identidade italiana em terras estrangeiras. Essa identidade se
manifesta no uso da lingua italiana como elo entre Brasil e Itdia.

Do mesmo modo que Salerio fez parte como autor do movimento teatral da imigracéo italiana,
também ocupou seus assentos nos espetacul os como espectador. Seu consultorio estava na mesma ave-
nida, a So Jodo, que o teatro Politeama. Teatro que representou um dos marcos na histériadaarte cénica
em S&o Paul0®®. Nesse teatro foram representadas muitas pecas dos autores que consideramos formado-
res de Giuseppe Salerio:

Com a Companhia Italiana Tiozzo & Cuneo, foi reaberto o Politeamano dia8 de maio [, de 1897],
representando o drama de Sardou, Tosca, tendo no papel principal Zaira Tiozzo, que as platéias de
S0 Paulo conheciam de sobgjo. Na noite seguinte, ao representar Fring, a artista de tal maneira
entusiasmou o publico, que este a chamou a cena por seis vezes. Os grandes sucessos dessa atriz
repetiram-se, ainda, quando da apresentac@o dos dramas || Fornaretto de Vlenezia, Romeu e Julieta,
A Orfa de Veneza, Otelo, e outros.®

Para Salerio, ter asua comédia encenada nos pal cos desse teatro tdo importante da época, eraago
de seorgulhar. E por isso, elefaz referéncia ao Politeamano prefécio: “11 bozzetto L' ammalato per forza
fu gia rappresentato per ben due volte sulle scene del Politeama di S. Paolo (...)". Enfim, amenc¢éo ao
aclamado teatro traz muita credibilidade a obra do autor. Obra essa tem agora sua versao em portugués.

A traducdo de um texto literario jaé por si s6 uma contribuicéo a culturanacional: atransposicao
de textos de uma lingua estrangeira para a lingua materna de uma nagéo significa facilitar o acesso de
muitas pessoas que ndo dominam o idioma, no caso o italiano, ao texto literério. O tradutor coopera para
“ a comunicacdo transcultural, quer dizer, a comunicacao que penetra emfronteiras culturais e linguis-
ticas de pessoa de culturas diferentes’ . Para esta obra, a traduc&o néo significara somente umaversao
em portugués, significara um registro académico. O fato € que, como ja se mencionou, agoraaobratera
seu lugar junto atantas outras obras da imigracédo estudadas e documentadas.

% Vide anexos, p. 101. i

% AMARAL, Antdnio Barreto do. Histéria dos velhos teatros de So Paulo: da Casa da Opera a inauguragéo do Teatro Municipal. p. 209
e 210.

9 VERMEER, Hans J. Esbogo de uma teoria da tradugéo. Edicdes Asa, Porto, 1986.
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Nao foi possivel apurar as datas de nascimento e morte do autor, a despeito das inlmeras tentati-
vas engendradas pelo pesquisador [na Funeréria do Municipio de S&o Paulo e no Arquivo Historico
Municipal]. O trabalho de pesquisa continuard a ser feito para que se possa ter uma biografia mais
precisa. Por enguanto, podemos nos contentar com as informacdes autobiogréficas em seu mondlogo
Otello. Nem mesmo Natale Belli, um cronista dos primeiros jornalistas italianos, registrou a morte de
Salerio, “ a quem dedica elogiosos comentarios em 1923” %

O sentido do meu trabalho é contribuir para enriquecimento da cultura brasileira, trazendo a luz
uma pega de teatro, escrita originalmente em italiano, traduzida para alingua portuguesa. O tradutor pde
idéias em circulagdo, como por exemplo, as pecas de Henrik Ibsen, autor dinamarqués, que quando
traduzido para as mais variadas linguas, teve as mesmas encenadas e publicadas quase que simultane-
amente em toda Europa, além disso, suas idéias anarquistas repercutiram por todo 0 mundo.

Finalmente, vale a pena ressaltar que ndo € uma traducéo de uma comédia qualquer, pois é uma
comédia simbolo de uma época. E como todo simbolo, a pega encerraem si mesma significados que vao
parado visivel, do téctil e do compreensivel. Un ammalato per forza é uma peca de um imigrante para
imigrantes, portanto hoje temos o privilégio de, por meio dela, adentrar 0 imaginario daquelas pessoas
gue iam as arenas, teatros e galpdes para poder aliviar um pouco a dura realidade imigrante na qual
estavam inseridos. Podemos agora nos unir a eles e compartilhar osrisos e os momentos de aegria, visto
gue a peca tem um humor atemporal e a sua singel eza nos pede para gue nos despojemos um pouco da
dura realidade em que nés descendentes ou ndo daquel es imigrantes italianos continuamos a viver.

% GHIRARDI, Pedro. Garcez . Um comediografo veneziano na Sao Paulo de 1900: notas sobre o teatro de Giuseppe Salerio. In: Anténio
Suliani. (Org.). Etnias e Carisma. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2001, v. , p. 911-918.
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Apéndices

° Aimigracdo italiana para a América

Nos primeiros anos do século X X, aimigracdo italiana se acentuou por umarazao menos fatalista
gue aprimeira. Comegou-se aemigrar ndo mais pelavida miseravel, mas sim em busca de melhor sorte,
ou sgja, amisériaabsoluta deixava de ser aprincipal causa. Isto nos faz supor que talvez nesse momento
a situacdo socio-econbmica j& estivesse um pouco menos ardua, mas que, no entanto, suscitasse a von-
tade de emigrar por se observar a prosperidade daquel es que jaforada peninsulaitalica experimentaram.
Para melhor localizarmos no tempo, quando falamos de um primeiro momento, referimo-nos as Ultimas
décadas do século X1X; e aum segundo momento aos primeiros anos do século seguinte.

Para se chegar aisso, ha de se pensar em uma histéria da imigracdo italiana em dois momentos,
basta observar os dados numéricos disponiveis. Miroel Silveira nos atesta que nos fins do sécul o passa-
do, aidéia de emigrar se tornou obsessiva, seria a salvacdo paratodos. A primeira massaimigratoria se
dirigiu “para os Estados Unidos, depois Argentina, depois ao Brasil”®. Também se observou umaforte
corrente emigratoriaitaliana para outros territrios europeus e para a Africa.

A novaidéiafixadeimigrar paraaAmeérica, ou seja, ade obter melhor sorte, agorase verificapelo
aumento exponencial do nimero de imigrantes que no continente desembarcam. 1sso equivale a dizer
que, se nos primeiros anos da emigracdo os numeros eram modestos milhares, nos anos seguintes ja se
falavaem milhdes “ entre 1901 a 1913 emigraram 8.000.000 de italianos, sendo 4.711.000 para a Amé-
rica, dos quais 3.374.000 provenientes de regides meridionais’ 1®. Deste montante, neste mesmo perio-
do, vieram para o Brasil 3,08%, a grande maioria era composta por meridionais.

A t&o sonhada melhor sorte na América se efetivava, evidentemente, para alguns, sobretudo para
aqueles que se atinham ao trabalho rural e rumavam maquina mente para a meta da prosperidade. Mui-
tos daqueles que se encontravam no continente americano, mandavam remessas em dinheiro para 0s
seus que ficaram na Itdlia. Era comum que alguns imigrantes decidissem retornar a suaterranatal, seja
pararever os seus familiares, sgja para verificar o bom uso do dinheiro remetido. Vale dizer que esses
afortunados renovavam as esperancas, naqueles que ai na Itdlia tinham permanecido, de uma vida me-
Ihor. Logo mais, a emigracdo se tornaria ato habitual na peninsulaitaliana.

° A estruturacao do Estado Italiano ea lgreja

As determinacdes do Congresso de Viena (1814-1815) que assinalaram adivisio daltdliaem sete
Estados submetidos parcialmente a ocupacdo austriaca: ao norte, 0 Reino Sardo-Piemontés, governado
pela dinastia de Sabdia e o reino da Lombardia, cedido & Austria; ao centro, e os ducados de Toscana,
Parma e Modena, também governados por austriacos; ao sul, o reino de Népoles ou das Duas Sicilias,
governado pelos Bourbons. Porém, o ano de 1848 foi marcado por um periodo de grandes agitacGes na

% SILVEIRA, Miroel. A contribuicéo italiana ao teatro brasileiro. p 11
10 SILVEIRA, Miroel. A contribuigéo italiana ao teatro brasileiro. p 11
101 1 bidem.
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Europa como um todo. Em abril, o rei Carlos Alberto, do Piemonte-Sardenha, lider do movimento de
unificaco da peninsula itélica, declarou guerra a Austria (que apoiava o Estado Pontificio). Pio 1X,
diante do conflito, declarou-se neutro, pois hdo ousava contraditar os patriotas italianos nem queria
magoar a Austria catdlica. Todavia, asuaatitude provocou aira dos nacionalistasitalianos que cercaram
o paécio do Quirinal, onde morava o Pontifice, e 0 ameagaram seriamente. Para salvar-se, Pio IX,
dissmulado sob outros trajes, fugiu para Gaeta no Reino de Ngpoles. Pio IX pediu gjuda a Franca e a
Austria, foi atendido e em julho de 1849 foi proclamada novamente a soberania pontificia, o Papavoltou
para a capital em 1850. Astropas francesas e austriacas permaneceram no local afim de deter qualquer
outra tentativa de invasdo. Os patriotas se concentravam no Reino de Piemonte-Sardenha e afirmavam
que o poder temporal deveria ser independente do espiritual.

O que se viu até 1870 foram vérias jogadas politicas e ai se sobressai a genialidade do Primeiro
Ministro do Reino Piemonte-Sardenha, Camillo Cavour que iniciou a expulsdo dos austriacos, para
tanto pediu gjuda ao Imperador da Franca, Napoledo |11, considerados pelos seus contemporaneos um
sonhador e aventureiro. Mesmo a Franca tendo se unida & Austria anos antes para a defesa dos Estados
Pontifices, Napoledo 111 ndo sb apoiou empreitada como também foi fundamental a retirada das
tropas de Roma alegando que necessitava das mesmas, uma vez que a Franca havia declarado guerra a
Prussia. Pio IX, destituido de apoio, resolveu formar o exército dos “zuavos pontificios’, voluntérios
(em parte estrangeiros), comandados pelo general La Moriciére. Este exército, improvisado e
despreparado, foi vencido em Castelfidardo (18/09/1860), de modo que Vittorio Emanuele |1 do Piemonte
ocupou hovas provincias pontificias e foi proclamado “Rel da Itdlia’ aos 27 de margo 1861, com sua
capital em Florenca. No sul da Peninsula, Giuseppe Garibaldi apés derrubar o rei de Npoles, fundou a
Republica Napolitana, e anunciou a marcha sobre Roma.

Em 1861, portanto, o Estado Pontificio via-se despojado de dois tergcos dos seus territérios, redu-
zido aRoma e a parte mais antiga do Patrimdnio de Sao Pedro, praticamente impossi bilitado de subsistir
em virtude do esgotamento financeiro. Cavour reivindicava Roma como capital da ltdlia; prometia aos
catdlicos respeito a autonomia espiritual da Santa Sé; antes, afirmava que o0 Papa exerceria sua acéo
pastoral com mais liberdade e eficacia, porque, renunciando ao poder temporal, teria contribuido paraa
pacificacdo daltdlia. Nos anos seguintes, o Piemonte fez vérias propostas ao Papa, incitando-o a ceder o
resto dos seus Estados. E finalmente, as tropas de Pio X capitularam aos 20 de setembro de 1870: o
poder temporal do Papa assim caia. Em junho de 1871 Vittorio Emanuel e estabel eceu sua residéncia no
Quirinal, onde outrora haviam morado os Papas, ficando o Pontifice no Vaticano.
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ANnexos

) O Teatro Politeama'®?

“O Vale do Anhangabal ganhou um novo significado socio-cultural, no sentido destas considera-
cdes, com a construcdo do teatro Politeama [, no domingo, 21 de fevereiro de 18921%%]. Esse teatro era,
como edificio, um grande barracéo [, de forma circular, construido em madeira'®] e coberto de zinco,
com pequena porta de acesso na Rua Sao Jodo [n° 23] 1%, aaltura daAvenidaAnhangaball, outralarga, de
servico, na Rua Formosa, mas os cronistas afirmam ter sido amais praticavel casade espetécul os de Sao
Paulo. Com 6tima acustica, situado em grande area, favorecia enormemente o transporte e 0 manejo dos
cendrios e dos guarda-roupas dos grandes conjuntos. O Politeama transformou-se numa institui¢ao ca-
racteristicamente paulistana. Durante muitos anos deu abrigo aos mais diversos géneros de espetacul os,
a cafés-concerto, acirco, foi palco de grandes companhias estrangeiras de todos os géneros, dramético,
lirico e de opereta. Larepresentaram Sarah Bernhardt e Maria Guerreiro. Artistas volantes, canconetistas,
ilusionistas, acrobatas, comicos, malabaristas, etc. ali se apresentavam quando passavam por S&o Paulo
dentro do circuito artistico Rio, Sao Paulo, Montevideo e Buenos Aires’ 1%

BISPO, Antonio Alexandre, in “EDIFICIOS E ESPACOS DE SIGNIFICADO SOCIO-CULTU-
RAL PROFANO DA ANTIGA URBE” (1970) Publicado parcialmente em Brasil-Europa& Musicologia,
ed. H. Hulskath, Koln: ISMPS e.V. 1999, 57-74.)

2 Cf, Fig.4

18 AMARAL, Anténio Barreto do. Histéria dos velhos teatros de So Paulo: da Casa da Opera a inauguragéo do Teatro Municipal. p. 208.
104 1 bidem.

195 Conforme impresso na pagina de rosto do livro Un ammalato per forza, Giuseppe Salerio trabalhava em seu consultério a poucos metros
dali, non° 16.

16 O teatro foi destruido por um incéndio, em 1914.



° Texto integral da comédia “Un ammalato per forza”, de Giuseppe Salerio
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Dr. Giuseppe Saerio
UN AMMALATO PER FORZA
scherzo comico in 1 atto
ed il monologo OTELLO
AVVISO

| diriti di riproduzione, traduzione e rappresentazione di questo lavoro sono riservati per tutti i paesi
dell’ America e esteri, riservandosi il diritto I’ Autore di agire contro i contravventor in forma di

legge.

L’ Autore

PREFAZIONE

Ai lettori,
Non el primo lavorodrammatico che senza nessuna prestesa scrivo...
Il bozzetto L’ ammalato per forza fu giarappresentato per ben due volte sulle scene del Politeama di
S. Paolo, eil pubblico serio credo mi avragiudicato. E unafarsadi genere moderno, scrittanelle ore
di ozio e senza pretensione di dare allaluce un lavoro letterario, né drammati co.
Checché ne dicano, pensai di far stampare questo mio lavoretto assieme a mio monologo Otello;
perché il pubblico leggendolo possa farsi un’idea di quanto ho scritto e dato alle scene. Come ho
sempre detto, scrivo senza pretese di essere né un Marengo, né un Sardou. Scrivo e scrissi sempre
incoraggiato ascrivere daCapi Comici di fama, e artisti di grido, come sperodi essere incoraggiato,

e compatito dai benigni lettori.

Dr. Giuseppe Salerio

Per sonaggi
OTTAVIO vecchio possidente
BEATRICE figliadi Ottavio
TEOFILO nipote di Ottavio
POLONIO parroco
VALENTINO e PIETRO studenti, amici di Teofilo
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L’azione s svolge in una campagna della Toscana.
ATTO UNICO

La scena rapresenta la sala terrena di un rustico. Dalla portea comune si vede o sfondo di un
giardino. Finestre e porte ermeticamente chiuse.

Sul davanti un sofavecchio asdraio. Nel fondo attrezzi di campagna e dei sacchi. Annotta.
SCENA |
Ottavio poi Beatrice

OTTAVIO
(Coperto di scialli e sdraiato sul sofa) Beatrice (tossisce) Beatrice... Beatrice ... (continua a tossire).

BEATRICE
(Entra correndo) Eccomi, eccomi, babbo. Cosa vuoi? Del brodo, del ghiaccio, un po’ di tiglio
bollente?...

OTTAVIO

(Chetratto, tratto parlando tossisce) Non, no: non ho bisogno di nulla... machiudi soltanto la porta,
per amor di Dio, che mi viene tutta |’ aria addosso (Beatrice eseguisce). Volevo sapare se la posta &
venuta...

BEATRICE
No, babbo.

OTTAVIO
No? Dunque nessuna nuova di quello scapestrato di mio nipote...

BEATRICE
(Sospirando)... No...

OTTAVIO
Ah! Sospiri eh!

BEATRICE

(Confusa) No... ciog... Si... sospiro per te, che pensi sempre alui eti crucci...

OTTAVIO
(Continuando a tossire) Mi cruccio... mi cruccio... Sfido io. E I'unico ricordo della mia povera
sorellae poi... e poi...

BEATRICE
(Con premura) E poi!
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OTTAVIO
E poi?... e poi, che se seguito di questo passo, fra te e lui mi manderete al’altro mondo (tosse
forte)...

BEATRICE
Babbo, babbo. Ma se il medico dice che non hai nulla— una semplice infreddatura. Non ti mettere
in teste di essere malato...

OTTAVIO
Gia... adesso sarod io afingere d’ essere malato! ...

BEATRICE
No: mal’ appetito lo hai. Oggi a pranzo bene o male hai mangiato tre bistecche, mezzo polo, sette
uova...

OTTAVIO
Mangiato... mangiato... Lo faccio per forza, per vedere di guarire. Dovrei fareforseil Succi? Magia
ha ragione Don Polonio. Quel dottore € un asino. Non per niente I’hanno nominato Consigliere
Comunale. Povero paese in che mani € capitato. Sai adesso che salassi (tossisce forte).

(S suona fortemente il campanello)

BEATRICE
Ih! Che suonata. E chi puo essere a quest’ ora?

OTTAVIO
Chi vuoi che sia? Don Polonio di certo.
Avra bevuto piu del solito il reverendo e si sara attacato al campanello, come a bicchiere. Va, va,
corri ad aprire (Beatrice esce... poco dopo si ode un piccolo grido subito soffocato)
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SCENA |1
Ottavio, Beatrice e Teofilo, travestito de frate

OTTAVIO
(Sorpreso) Un frate, un frate?!

TEOFILO
(Inginocchiandosi dinanz a lui) No, no caro zio: & vostro nipote che viene adomandarvi perdono...

OTTAVIO
(Rialzandosi) Tu, tu — Teofilo — in queste sante spoglie?... Oh Dio... Dio... (tossisce fortemente e
cade spossato sul sofa)

TEOFILO
Zio Ottavio... Zio Ottavio... per carita... (a parte) Almeno avesse fatto il testamento...

BEATRICE
Babbo... babbo...

OTTAVIO
(Rialzandosi) Nulla, nulla. Ora € passato. L’ emozione, il vederti vestito cosi... Gia capisco ne avrai
fatta qualcuna delle tue.
Tu vuoi uccidermi. Manon te I’ ho scritto, che sono malato... malato gravemente... forse ho i giorni
contati...

TEOFILO
(A parte) Cosi fosse... (a voce alta) Non lo dite zio, mi ucciderete (con aria tragica) dal dolore. Ma
cosa avete, che malattia?

OTTAVIO
(Imbroglio) Che malattia?... Non so veramente. lon non me ne intendo... Beatrice, Beatrice... quella
porta...

BEATRICE
Ma se e tutto chiuso, babbo!...

TEOFILO
E si scoppiadal cado...

OTTAVIO

Gia, voialtri non credete a mio male.
Siete giovani, robusti, forti e non credete ai poveri vecchi come me. Domandalo a Don Polonio...
Lui lo sa, chetutti i giorni recita per me venti pater, venti avemaria e venti gloria...

TEOFILO
Amen!
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OTTAVIO
Cosa hai detto?

TEOFILO
Nulla, nulla. Ora state meglio non ci fate piu prendere di queste paure...
Sono qui io e vi guariro.

OTTAVIO
Si... §i... se sei davvero diventato un religioso... conforterai la mia travagliata esistenza. ..
Ma é mai possibile, cheil diavolo su sia fatto santo...

TEOFILO
Zio, oravi racconterd come € andata la cosa... perché di frate non ho veramente che I’ abito...

OTTAVIO
Cosa dici, mai, sciagurato...

TEOFILO
Aspettate... ascoltatemi e poi mi giudicherete. Quando partii da qui per Roma, feci in treno
conoscenza con un signore. Mi domanda dove vado “aRoma’ dico io — Per lavorare eh? Mi chiede
lui — Sicuro —rispondo io. State attento, giovinotto mio, mi dice lui — perché Romala conosco, €la
citta dei ladri. Hanno rubato il potere temporale al Papa, come rubano le valigie... Ah! Non sono
tanto merlo — dico io — da farmi gabbare: apriro gli occhi, ma quanto ame, non me lafanno... son
furboio... (cantando.) Cantate, cantate — soggiunse lui. Mai ladri cantano meglio di voi. Dunquein
gamba giovinotto — stia tranquillo — rispondo io — in ogni modo grazie dell’ avviso. Poi si parla del
piu e del meno, finché mi addormentai come un tasso, tanto che arrivato a Roma, m’ hanno dovuto
svegliare quelli della ferrovia. Il treno era fermo da mezz' ora. In fretta e furia prendo la valigia,
scendo, esco dalla stazione e mi faccio portare da una vetturadal signor Tummistufi —il negoziante
al quale mi avevate, raccomandato.
Ah! E Lei il signor Teofilo Innocentini raccomandatomi dal mio amico Ottavio Palatallucci?
Per servirlo.
Benissimo. — Dadomani entrerain servizio nel mio stabilimento. Lo mettero alle vendite. Ma badi
di non farsi imbrogliare. Qui a Romaci sono molti ladri... melo hadetto un signorein ferroviaria.
Losogia...
Tanto meglio. Ed ora vorra farsi un po’ di toilette. Ha portato con se della roba...Si figuri. Tre
giacche, quattro gilet, quattro paia di pantalone, dodici camice, ventiquattro fazzoletti, dodici paia
di mutande, dodici paia di calze e mentre gli facevo I'inventario vado per aprire la valigia.....
Giusto cielo.... lachiave non entranella serratura. Avro sbagliato nellafrettadi partire pensoio —
forzo la serratura.... apro..... e che trovo.

OTTAVIO E BEATRICE
TEOFILO

(Con accento cupo) Dei sassi, dei giornali vecchi e questa lettera... leggete... (porge ad Ottavio
una lettera)
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OTTAVIO
(Leggendo) Caro amico. Vi ho detto di guardarvi dei ladri e voi non avevate I’aria di volermi dar
retta. Per farvene convinto, porto via la vostra valigia e vi lascio la mia per ricordo del mio
avvertimento. Vostro Toni Lestagamba.

TEOFILO
[I Toni fui io e per pocoil vostro amico non volevapiu prendermi in servizio credendomi unimbecille.
Fortunatamente tanto seppi pregarlo, che mi accetto.

OTTAVIO
Meno male...

TEOFILO
Si altro che meno male: sentirete il resto... Maio ho una fame da lupo intanto.

OTTAVIO
Hai ragione...Beatrice va afar preparare qualche cosa per Teofilo.

BEATRICE
Corro (esce).
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SCENA 111
OTTAVIO E TEOFILO

OTTAVIO
Intanto che Beatrice prepara, prosegui. Una domanda anzi. Quanto avevi il salario?

TEOFILO
Ecco. Il salario fissato eradi sei liraa giorno, maviceversa poi non ne prendevo che 4.33, perché
25 centesimi andavano come mi dicevano il padrone per la ricchezza mobile, 20 per la Societa di
Mutuo Soccorso con annessi e connessi, altri 20 a profitto delle vergini abbandonate, 15 per la
societa di accattonaggio, 10 per quella degli orfani con genitori...

OTTAVIO
Machedici...

TEOFILO
Ciog, dei genitori orfani... insomma prendevo 4,33 a giorno. Ora sentite che mi succede.
Un giorno entra nel negozio un signore elegantissimo, rispettabile, un tipo come vaoi, zio...

OTTAVIO
Grazie.

TEOFILO
Mi fa buttare all’ aria mezzo negozio e poi sceglie un catena d’ oro. Quanto? 250 lire gli dico e col
ribasso del 7,23%, che si praticanoi, sono 236 lire e 37 centesimi. Non fiata, e za-za-zami contale
236 lire.

OTTAVIO
E i 37 centesmi?!

TEOFILO
Sicuro... anchei 37 centesimi, con questa differenza— caro zio — che soltanto i 37 centesimi buoni.

OTTAVIO
Chel

TEOFILO
Proprio... le 236 lire erano false, falsissime come la dentiera di D. Polonio e io non me ne ero
accorto?!
Se ne accorse pero il padrone. Fu il finimondo. Me ne disse di cotte e di crude. Manutengolo,
falsario, ladro!... le parole piu graziose furono grosso imbecille vi fard arrestare.
Poi calmatosi mi disse: Vi ho un ultimo riguardo per vostro zio. Avanzate di stipendio 233 lire. Me
ne avete fatto perdere 236 e 37 centesimi. Ebbene vada per le 3 e 37 centesimi. Mi tengo le 236 lire
e andatevene sul momento.
Sono uscito come un gatto bagnato e disperato perché in tasca non avevo che un paio di lirette.
Pazienza tornerd dallo zio a piedi e infilai le porte di Roma per tornarmene qui.
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Durante il cammino un temporale mi ridusse come un Ecce Homo. Tremavo dal freddo. La giacca
eratutta intrisad’ acqua... quando ad un tratto scorgo il corpo di un frate sul ciglio della strada. Mi
avvicino, lo scuoto. Era ubriaco o morto. Non o so. Lo spoglio, indosso i suoi abiti, getto i miei in
mezzo ad un boco e... eccomi qua.

OTTAVIO
(chenontossepitieviasi etolto gli scialli di dosso) Ah! Disgraziato miserabile... Hai tolto i vestiti
ad un assassinato?!

TEOFILO
Assassinato! ? Ma ero io assassinato dal freddo!

OTTAVIO
Manon pensi — sciagurato — che il cadavere di quel frate sara stato trovato e che oralagiustiziasara
sulle tue traccie?

TEOFILO
Ma se dicono che la giustizia € cieca?

OTTAVIO

Ah! Osi ancor fare dello spirito?... Ma non pensi, infame, che avranno rovato i tuoi vestiti e,
riconoscendo il delitto, ne supporranno te I’ autore... eforse... forse, mentre parliamo, i carabinieri

(si sente picchiare alla porta)

TEOFILO
Oh Dio!... chi puo picchiare a quest’ ora?

OTTAVIO
(Tremante si awicina ad una finestra della camera) Chi €?... cosa si vuole a quest’ ora?

VOCI (di dentro)
Aprite in nome della legge!
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SCENA |V
DETTI E BEATRICE

(entrando a corsa affannata) Zio... zio!... Ci sono alla porta due guardie!

OTTAVIO
Ah! Lo vedi, cercano tel...

BEATRICE
Lui??Ah, mio Dio!

TEOFILO

Ziol... Bratricel... per pietd nascondetemi, nascondetemi.

OTTAVIO
Ma dove? sciagurato... Frugheranno da per tutto!...

BEATRICE
(Come colpita da un’idea) Ah!!! In uno di quei sacchi di foglie...

OTTAVIO E TEOFILO (insieme)
Si..., §... presto!...
(Teofilo viene cacciato dentro un sacco e in cima Beatrice mette un mucchio di foglie. Intanto si
continua a picchiare alla porta).

VOCI (di fuori)
Aprite... apritel... o dovremo atterrare la portal ...

OTTAVIO
(Tutto tremante) Oravengo... Oravengo! (a Beatrice) Manon e possibile lasciareil sacco in mezzo
alla camera. Se ne accorgerebbero subito.

BEATRICE
E’ vero, maio non ho laforzadi trasportarlo.

OTTAVIO
Mandalo avanti a spinte...

TEOFILO
(Di dentro al sacco) Maio posso cadere...

BEATRICE

No: quando ti spingo... tu saltal...
(Beatrice spinge e Teofilo... salta, ma ogni tanto questi cade su Beatrice, che lo sostiene
abbracciandolo)
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TEOFILO
(Piano) Cuginetta mia adorata, ... durasse un pezzetto questo gioco...

BEATRICE
(Ridendo, piano) Sfacciato!...

OTTAVIO
Dio buono! Per carita fate presto...

TEOFILO

Zio! Manda via presto quelli 1a... qui dentro soffoco.

OTTAVIO
Taci... miserabile!...
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SCENA V
DETTI E VALENTINO E PIETRO, travestiti da carabinieri.

(Essi hanno scaval cato la finestra lasciata aperta da Ottavio)

VALENTINO E PIETRO
Con qui parlavate ora, signore?

OTTAVIO
(Come se continuasse il discorso) Miserabili... che osate venire aturbare... (ricomincia a tossire)
un povero vecchio sull’ orlo dellatomba e aquest’ ora... Cosavolete mai da me, da un galantuomo?
(Tossisce forte — S accorge di non aver pit addosso gli scialli e se li rimette in fretta e furia
addosso e si getta sul sofa come sfinito).

VALENTINO E PIETRO
Non cerchiamo Lei, signore e anzi domandiamo scusa di essere entrati in questo modo. Ma la
giustizia ha il diritto di entrare dalla finestra quando la porta resta chiusa. Noi cerchiamo uno
sconosciuto che si deve essere introdotto in incognito in questa casa.

OTTAVIO
(Sempre tossendo a tratti) Ma voi vi ingannate. In questa casa non stiamo, che io e mia figlia.
(indicando Beatrice) quellali.

VALENTINO E PIETRO
Sara, mail dovere ci impone di perquisire il suo domicilio.

OTTAVIO
Facciano pure, ma questo € un arhitrio...

VALENTINO E PIETRO
Come? Ha detto “arbitrio? Badi che faremo verbale alla superiorita di questa parola, che offende
due ufficiali pubblici nell’ esercizio delle loro funzioni...

TEOFILO
(Da dentro il sacco) Bau — bau — bau...

VALENTINO E PIETRO
Chi ha parlato?

OTTAVIO
(Spaventato e irritato) Ma nessuno... sara stato il cane, che non li conosce...

BEATRICE
(che uscita poco prima rientra ansante) Babbo, babbo, ci debbono essere dei ladri in cantina... ho
inteso del rumore...
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VALENTINO E PIETRO
(con aria trionfante e impugnando la rivoltella)
Vede avevamo ragione. Dove i nasconde il malfattore... dov’'€?

BEATRICE
Laggiu, laggiu, da quella parte! (i Carabinieri escono dalla parte indicata e Beatrice li segue).
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SCENA VI
OTTAVIO, TEOFILO, poco dopo DON POLONIO

TEOFILO
(Dal sacco) Zio, zio, aprite per un momento il sacco: io soffoco.

OTTAVIO
Mataci sciagurato — Vuoi dungue rovinarci tutti?

TEOFILO
Ma non sono andati via quei due birbaccioni?

OTTAVIO
Tu sei un birbante e taci, ti dico perché possono tornare...

DON POLONIO
(Entrando) Si puo entrare?

OTTAVIO
(Trasalendo) Ah! Che paural Siete voi Don Polonio mio... Avete fatto bene a venire, quanto Vi si
desideraval

DON POLONIO
Davvero? Mavi sentite forse ancora pit male? Volete i santi conforti dellareligione?

OTTAVIO
No, no: € ancoraun po’ presto per me. Si tratta pit di salvare I’animadi un dannato...

DON POLONIO
Di un dannato?...

TEOFILO
(Dal sacco) O zio... soffoco... soffoco

DON POLONIO
(Guardandosi attorno) Ma chi & che soffoca... chi ha parlato...

OTTAVIO
(Awicinandosi rapidamente al sacco) Pezzo di canaglia, vuoi finirla?

DON POLONIO
(A parte) Il signor Ottavio parla da solo?!
Ho bello e capito. E agli sgoccioli. Il male gli da alla testa. Arrivassi almeno in tempo a fargli
lasciare del denari alla parrocchia... per me...

OTTAVIO
(A Don Polonio) ... dungue vi dicevo...

86 Série: Produgao Académica Premiada - FFLCH



TEOFILO
(Dal sacco)... dunque mi mettete fuori?

DON POLONIO
Ma da dove viene questa voce?

OTTAVIO
(a Teofilo) Mascalzone, taci o ti bastono.

DON POLONIO
(credendo la frase a se diretta) A me del mascalzone!... e meno male ancora, maanche le bastonate?
Questo poi...

OTTAVIO
Perdonate Don Polonio —io non parlavo con voi... macon...

DON POLONIO
Con chi, alora?
OTTAVIO
Caol... col cane...
DON POLONIO
Ah, avevo frainteso.
TEOFILO

(muovendosi nel sacco) Beatrice, taglia, taglia. ..

DON POLONIO
Ma quel sacco? Si muove...

OTTAVIO
No... no...reverendo e effetto del vento. (a parte) Lo sciagurato mi vuol rovinare....

DON POLONIO
Senta, i0 sono corto di udito, maci vedo lontano “eppur s muove’ ...

TEOFILO
(dal sacco) Diceva Gdlileo.
DON POLONIO
Ma qui qualcuno parla...
OTTAVIO

Saral’eco (fra se) 1o perdo la testa con quell’infame... (forte) Reverendo, s'inganna, nessuno ha
parlato.
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DON POLONIO
Si: i0 sono piuttosto sordo e per lavoce mi sard ingannato. Ma quanto a sacco, vi assicuro, che si
muove e... st muove anche adesso (guarda fissamente il sacco)

OTTAVIO
(come deciso ad tratto) Ebbene si, € vero Don Polonio, il sacco st muove perché dentro v’ e un...

DON POLONIO
Un... cosal?...

OTTAVIO
Un cane... s il.. mio cane...

DON POLONIO
[l vostro cane? Oh, povera bestia...

TEOFILO
(dal sacco) Bestiatu... animalaccio... bau, bau, bau...

OTTAVIO
(piano) Meno male che quella carogna adesso mi asseconda... (forte) gia, don Polonio, ho dovuto
chiudere in quel sacco il mio cane, perché le guardie,

DON POLONIO
(sorpreso) Le guardie?... O cosa c’entrano le guardie con un cane...?

OTTAVIO
(piano) Oh! Cosam'’ & scappato! (forte) Gia... ecco volevo dire... sicuro questa mattinain piazzaun
cane ha morsicato la gamba di un ragazzo e s sostiene, che stato il mio: cosi ora le guardie lo
vogliono sequestrare...

DON POLONIO
Il ragazzo?!

OTTAVIO
Mano il cane, perché dicono che pud essere arrabbiato. ..

DON POLONIO
Oh! Povero cane...

TEOFILO
(dal sacco) Oh! Povero asino! Bau, bau, uh... uh, uh.
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SCENA VII
DETTI E BEATRICE

BEATRICE
(entrando di corsa) Babbo, babbo, dammi una spina...
(a Don Polonio) Oh! Perdoni, reverendo non I’ avevo veduto...

OTTAVIO
Una spina? Ma cos' e quest’ altra novita? ... mami volete proprio far morire...

BEATRICE
Babbo, unadelle guardie nel girare per la cantinahaurtato nella spinadellabotte, laspina e scappata
fuori eil vino ora esce tutto...

TEOFILO
(dal sacco) Benone... bau, bau, bau....

OTTAVIO
(scagliando gli scialli contro il sacco) Animale...

DON POLONIO
No, no... povera bestia...
BEATRICE
Chi, bestia?... Mio cugino...
OTTAVIO

(piano a Beatrice) Taci anche tu disgraziata e va piuttosto a tappare la botte...

BEATRICE
Ma con cosa?
OTTAVIO
Va a comprare una spina nuova.
BEATRICE
Gial A quest’ ora, che é tutto chiuso.
DON POLONIO

Signorina. Cercate per quelle foglie se ¢’ e un pezzetto di tronco di granturco quello va bene.

TEOFILO
(sporgendo un braccio dal sacco) Eccone uno Beatrice...

OTTAVIO
(piano) Ah! I'assassino...
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BEATRICE
(prendendo I’ oggetto) Bravo il mio cuginetto...

DON POLONIO
Bravo? Chi?

BEATRICE
Ho detto: bravo? Ah! Si ho detto al cane, perché....

DON POLONIO
Perché?...

BEATRICE
(con pressa) perché mi hadato il pezzetto di granturco....

DON POLONIO
Il cane?! Il cane? Mache pasticcio e mai questo? Leguardie, il canenel sacco, il pezzo di granturco!
Ma qui ¢’ & un mistero... (si ode rumore da dentro)

OTTAVIO
Ah! reverendo, nascondetevi per carita: ecco le guardie tornano.

DON POLONIO
Nascondermi? Perché? Cosa ho da vedere con loro, con la giustizia?

OTTAVIO
Si, é che... che...che... il mio cane non ha fatto nulla e intanto lo vogliono prendere.....

90 Série: Produgao Académica Premiada - FFLCH



SCENA VIII
DETTI, VALENTINO E PIETRO

VALENTINO E PIETRO
(indicando Don Polonio) Ah! Ecco I’assassino travestito da prete....siete in arresto (vanno per
ammanettar|o)

OTTAVIO
Fermi, fermi, non € lui.

DON POLONIO
lo... io, travestito da prete? Ma se sono il parroco di questo Comune... Don Polonio, a mondo
Crescitelli.

VALENTINO
Voi il degno Don Polonio Crescitelli?! Perdonateci I’ errore, vi avevamo preso per il falso prete...

DON POLONIO
Cercate un falso prete?!
PIETRO
Sicuro e deve essere entrato qui...
OTTAVIO

Non & vero. Qui non € entrato che Don Polonio....

VALENTINO
Bene, bene, nonvi aterate. Riferiremo ai hostri superiore e con nuove ordini se occorrera, ritorneremo
(escono).

DON POLONIO
Orami pare che potreste tirar fuori il cane dal sacco. Volete che lafacciaio?

OTTAVIO
No, per carita. Potrebbe modervi...

DON POLONIO
Ma se mi conosce datanti anni... (Teofilo da un buco del sacco esce con una mano etira la sottana
a D. Polonio).

DON POLONIO
(spaventato) Alla cucina... alacucina...

OTTAVIO
(ridendo) Ve I’ ho detto, che c’e pericalo...
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DON POLONIO
Ah! veramente credo che farete bene a farlo ammazzare...

TEOFILO
(dal sacco) Imbecille!

DON POLONIO
Chi ha parlato signor Ottavio, questa volta non la sopporto. A me dell’ imbecille? Se siete pazzo,
fatevi chiudere in un manicomio.

OTTAVIO
Ma, Don Polonio, voi mi offendete...

TEOFILO
(ride)

DON POLONIO
Ora aggiungete anche lo scherno. E una vergognal

OTTAVIO
lo ridere?!
TEOFILO
(dal sacco) Povero sciocco...date
DON POLONIO
(ad Ottavio) Uno sciocco sarete vai...
OTTAVIO
Ma Don Polonio, voi scherzate...
DON POLONIO
lo non scherzo affatto. ..
OTTAVIO
E perché mi date dello sciocco?
DON POLONIO
Perché voi mi avete provocato...
OTTAVIO

lo?! Mavoi siete... (tappandosi la bocca) ... adesso stavo per dirla...

DON POLONIO
Dite, dite... cosasono io?
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TEOFILO
(dal sacco) un asinaccio...

DON POLONIO
Ma, benone! Insulto sopra insulto.

OTTAVIO
Oh Dio! Maio qui non capisco pit nulla. Non sento pit nessun male, sento pero, che perdo latesta.
Che caldo, scoppio! (apre una finestra e si fa vento)
(Nel frattempo Teofilo esce dal sacco, Don Polonio fa un passo indietro sorpreso, vorrebbe parlare
ma non ci riesce).

TEOFILO
Ah! finalmente, Edmonde Dantes sei libero...Ed ora non mi manca che la barca di salvataggio.

Giuseppe Salerio, um comediégrafo veneziano na...

93



94

SCENA ULTIMA
DETTI, VALENTINO E PIETRO VESTITI IN BORGHESE POl BEATRICE

VALENTINO E PIETRO
(a Teofilo) Ah! Finalmente vi abbiamo in nostro potere...

OTTAVIO
(sorpreso si awicina ai due supposti guardie)
Machi vedo? Valentino... Pietro! Manon eravate voi due guardie qui poco fa? Cos' € questo scherzo
di cattivo genere?

VALENTINO
Non vi arrabbiate. Sapevamo dell’ arrivo di vostro nipote e abbiamo combinata una burla. ..

OTTAVIO
Una burla? La chiamate una burla che poteva uccidere un povero infermo sull’ orlo...

PIETRO
... dellatomba. La sappiamo lafrase, ma sapiamo anche, che non siete che un malato immaginario,
tanto vero, che da due ore non tossite; avete gettato via gli scialli e ora stavate la con la finestra
aperta a prendere il fresco (entra nel frattempo Beatrice sorridente).

TEOFILO
E so perfettamente, che finché avevate nel cervello I'ideafissadi credervi malato, non avreste mai
consentito a lasciar Beatrice... chefa... piu compagniaame... che avoi.

OTTAVIO
Come io non sono malato, io? Maditelo voi, Don Polonio, mio venerato confessore.

DON POLONIO
Ma che malato, ma che malato, se voi state benissimo.

OTTAVIO
Gia benissimo, lo dite voi. (volgendosi a Pietro e Valentino) E quel vestito da frate e la storia
dell’ assassinato?...

PIETRO
L’ assassinato ho... una creazione da cronisti il vestito sara bene venderlo a Don Polonio...

DON POLONIO
A me?

PIETRO
Sfido, me I’ ha imprestato il vostro servitore.

DON POLONIO
(ridendo) Ah! birichini |’ avete studiata bella e ci vuoleil premio.
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OTTAVIO
Anche il premio.

DON POLONIO
Sicuro, perché vi hanno guarito. ..

TEOFILO

(prendendo per mano Beatrice) Zio mio voi avete perduto unamalattia... io trovato lasposa. Mela
volete lasciare?

OTTAVIO
Siafattala volonta vostra, birbanti.

(Don Polonio, Valentino e Pietro) E cosi sia.

Fine

° Fotografias da cidade de Sdo Paulo da época em que Giuseppe Salerio viveu.

— g

. Anhangabad 1915

Fonte: << http://www.libreria.com.br/portal/artigos/geografia/sp450/5>> A cessado em: 28/07/2006.
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‘e rua Sdo Bento, tendo ao fun

Ladeira ¢ rua Sio Jodo, em 1887; o hotel Italia Brazil, 4 esq., daria lugar ao edificio Martinelli (1929)
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Portdo, em arco, dando entrada ao Teatro Politeama, ao lado do Casino Paulista
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